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TEMA: ANALISIS LITERARIO DE LA POETICA DE CESAR DAVILA ANDRADE EN
EL MARCO DEL MOVIMIENTO VANGUARDISTA ECUATORIANO

Autora;: BRAVO COLLAGUAZO, Julia Ernestina
Tutor: Vicente Sandoval MSc.

RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo el analisis correlacional de los movimientos de
Vanguardia surgidos en el pais durante la primera mitad del siglo XX, con la obra literaria del escritor
cuencano César Davila Andrade. Para este fin, la relacion se establece mediante el uso de matrices de
andlisis comparativo que buscan aspectos que coincidan entre ambas variables, posteriormente se
realizan conclusiones generales y particulares de dichos analisis, ademéas de recomendaciones sobre la
tematica tratada. La finalidad del estudio proyectado es encontrar las relaciones de tipo politico,
economico, social y cultural, que pueden existir entre los mencionados movimientos y la obra de Davila
Andrade, ademas de dar pie a futuras investigaciones sobre los modos como la literatura en el Ecuador

ha sido influida por procesos histéricos positivos y negativos y por las consecuentes reacciones literarias.

PALABRAS CLAVES: LITERATURA, VANGUARDIA, REALISMO, TZANTZISMO,
NARRATIVA, POESIA.
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ABSTRACT

The present research deals with the correlational analysis of the Vanguardia’s movements that emerged
in the country during the first half of the 20th century, with the literary work of the writer César Davila
Andrade. For this, the relationship is established through the use of comparative analysis tables between
the variables, later they are made general and particular conclusions of these analyzes, besides
recommendations on the treated topic. The purpose of this study is find the political, economic, social
and cultural relations that exist between the Vanguardia’s movements and the Davila Andrade’s work,
besides, can start future research of the positive and negative influence in the ecuadorian’s literature

and by the consequent literary reactions.
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INTRODUCCION

Es innegable que el Ecuador ha sido cuna de geniales escritores y de magnificas obras que
recorren todos los estilos, escuelas y tematicas literarias, o por lo menos las mas importantes. Y es un
hecho también que las Vanguardias Latinoamericanas han dejado huella en la produccion del Ecuador;
el Modernismo Centroamericano adopta caracteristicas propias y una belleza inusitada en el pais,
principalmente en las creaciones de los llamados “Decapitados”; la literatura de la Generacion del treinta
y su Realismo Social, como forma cruda de denuncia de las circunstancias politicas y sociales surge
directamente del Costumbrismo mexicano y argentino (Martinez, 2013), e inclusive el Tzantzismo de
mediados de siglo deriva de los grupos de vanguardia colombianos y argentinos (Handelsman, 1990).
Pero si existe un punto comun que conecta a casi todas las VVanguardias no solo en el Ecuador sino en
toda Latinoamérica, es la coyuntura politica liberal y neoliberal, a la que la mayoria de los grupos
literarios del siglo XX se opusieron con discursos gestados desde la izquierda.

Es en el contexto de las vanguardias del siglo XX que surge la figura de César Davila Andrade,
escritor cuencano al que muchos colocan como un representante del realismo social de los treinta,
aunque su obra es un tanto mas tardia. Otros estudios suelen catalogarlo en el Neorromanticismo,
algunos lo etiquetan de surrealista (Heber, 1983), y unos pocos centran su trascendencia en el grupo
Madrugada (fundado por él mismo en 1944). Lo que es innegable es que Davila Andrade es la viva
representacion de los nuevos movimientos literarios que empezaron a surgir alrededor en Europa y
Latinoamérica durante los afios cuarenta, cincuenta y sesenta, entre los que se pueden contar el
Nadaismo que se desarroll6 en Colombia, los Mufados de Argentina, el nuevo Simbolismo en Francia
y, en Ecuador, el movimiento Tzé&ntzico. Estos movimientos tienen como principal caracteristica el
manifestarse en contra del tradicionalismo, la sociedad y cultura aburguesada, es decir, que en cierta
forma es la continuacion del trabajo social iniciado por el Realismo de los afios treinta; con la principal
innovacion de que no solo se concentraban en la protesta en contra de la miseria politica y econémica,
sino ademas del llamado por ellos “terrible degradamiento y constante miseria de la expresion literaria”

(Martinez, 2013). Con ellos va Davila Andrade.



Pero, ¢,cOmMo se conecta este gran literato con tantas corrientes vanguardistas de su época? Existe
un sinndmero de causas sociales, culturales, econdmicas, politicas, etc. que pueden formar parte de dicha
conexion, por lo que el propdsito del presente estudio se centra en describir claramente las relaciones
literarias que la obra de Davila Andrade tiene con las corrientes vanguardistas gestadas en aquella época.
Ahora, a partir de los datos encontrados y analizados en la presente investigacion, bien se puede abrir
lineas investigativas que analicen las motivaciones del escritor cuencano y la trascendencia no solo

pasada, sino futura ya que Davila Andrade es un mundo del que ain no se ha dicho todo.



CAPITULO |
EL PROBLEMA
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Tanto el Modernismo de inicios de siglo como el Realismo Social de la Generacion del Treinta,
fueron quienes sentaron los precedentes necesarios para gque posteriormente se diera la eclosion de los
movimientos vanguardistas de mediados y finales del siglo XX. Es decir, que César Davila Andrade

conjuntamente con su obra son hijos de estos grandes movimientos de principios de siglo.

Pero a pesar de que los precedentes de la obra de Davila Andrade son claros e incuestionables,
es dificil establecer con claridad su filiacién con las vanguardias de su épocay la influencia de su trabajo
en las vanguardias futuras. Paradéjicamente esta situacion no se da por que la obra del escritor cuencano
sea poco conocida sino al contrario: por ser demasiado conocida. Es decir que la trascendencia de Davila
Andrade es tal que no solamente se la relaciona con una vanguardia sino con varias. Esta relacion se
vuelve mas difusa cuando se trata de establecer semejanzas y diferencias entre la obra de Davila Andrade
y los textos literarios de su época, principalmente por el poco material de estudio que existe sobre ésta

literatura.

La denominada literatura de vanguardia en el Ecuador se cataloga principalmente siguiendo las
directrices internacionales, es decir que lo que para el mundo significa la palabra vanguardia ha sido
adoptada por los estudios ecuatorianos de tal manera que existe una orientacién a creer que la misma se
encuentra exclusivamente entre los afios 10 y 30 del pasado siglo. Si bien estos afios dieron una
produccion extremadamente fructifera al Ecuador en materia literaria, no se agota en ellos el concepto
de Vanguardia, y que se piense esto limita de manera enorme los estudios de la literatura posterior en la

que se encuentra la produccion de Davila Andrade.

La conclusion logica que se puede extraer de esto es simple y podria generar protestas de
muchos: Davila Andrade no pertenece al Realismo Social. Su literatura tiene rasgos de esta vanguardia,
pero también se pueden encontrar caracteristicas de los movimientos contemporaneos a su poética asi
como anticipaciones a lo que habria de venir después, e inclusive es licito afirmar que su obra adn tiene

mucho que dar para las generaciones literarias futuras.



Todos estos rasgos caracteristicos de la obra de César Davila Andrade y su relacién no solo con
los movimientos de vanguardia anteriores a la generacion del 30 sino también con los posteriores es lo
gue se pretende estudiar en la presente investigacion. Se pretende ademas encontrar la visién que se
tuvo para los cambios en las corrientes literarias y la influencia que tuvo la obra de Davila Andrade en
estos cambios, sin dejar de lado todas las tematicas que se abordaron en estos movimientos literarios y
su relacion con la obra del escritor cuencano, en funcién de esto, se utilizardn matrices de analisis
narrativo como instrumentos de medicion, ademas de una investigacion bibliografica que recopile todos

los datos al respecto.

El producto final de la investigacion resulta ser un documento que recoja dichos analisis y
realice un andlisis profundo de la relacién entre Déavila Andrade y las corrientes vanguardistas que se
dieron en el pais. Este trabajo pretende también transformarse en motivacion para futuras
investigaciones que amplien mas la tematica y brinden herramientas Utiles para la comprension de

nuestros valores culturales.

FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Como se expresa el vanguardismo ecuatoriano de inicios del siglo XX y su contexto social,

econdmico y poético en la produccién literaria de César Davila Andrade?

PREGUNTAS DIRECTRICES

e Cudl es la tematica, estilo, técnica y recursos literarios utilizados por Davila Andrade
en su producciodn literaria?

e ;Cuadles son las principales caracteristicas del vanguardismo ecuatoriano de inicios del
siglo XX?

e (En qué caracteristicas vanguardistas encaja la produccion literaria de César Davila
Andrade?

e ;CoOmo influyd la produccion de César Davila Andrade en las generaciones literarias
posteriores?

e ;Cual fue la realidad social, econémica y politica de inicios del siglo XX?



e Por qué la obra literaria de Davila Andrade no es considerada en el realismo social

ecuatoriano?

OBJETIVO GENERAL

Identificar las caracteristicas del Vanguardismo y su contexto social, econémico y poético de la

misma época en la produccion literaria de César Davila Andrade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Investigar la tematica, estilo, técnica y recursos literarios utilizados por Davila Andrade
en su producciodn literaria.

e Describir las caracteristicas vanguardistas en la produccion literaria de César Davila
Andrade.

e Apreciar la influencia de la produccion literaria de César Davila Andrade en las

generaciones literarias posteriores.

JUSTIFICACION

Como ya se dijo anteriormente, la obra literaria de César Davila Andrade muy dificilmente
podria ser catalogada exclusivamente en una de las corrientes vanguardistas que se dieron en el Ecuador
durante el siglo XX. Esta catalogacion si se da por ejemplo con otros autores a quienes se los identifica

claramente con este o aquel movimiento literario.

Esta situacion se debe en parte al hecho de que, a pesar de existir muchos estudios sobre la vida
y obra de Davila Andrade, pocos de ellos se ocupan de su relacion con las Vanguardias. Pero
principalmente la obra de este escritor ha sufrido una la deficiente difusion a nivel nacional e
internacional, lo que obviamente acarrea una falta de conocimiento de la misma. Esto hace que no solo
uno, sino muchos estudios que aborden la obra de este escritor sean necesarios; ya que mientras mas se

haga en funcion de difundirla, mayor sera el acervo cultural del pais.

Desde esta vision, existe una justificacion tedrica para la presente investigacion ya que clarifica

no solo las diferentes caracteristicas de las VVanguardias ecuatorianas de principios del siglo pasado, sino



gue ademas se adentra en el trabajo de uno de los méas grandes escritores ecuatorianos de todos los
tiempos. Se debe tomar en cuenta también que, si bien existen muchos analisis de la obra de Davila
Andrade no se puede decir lo mismo de aquellos que lo abordan desde una perspectiva diferente a la de
su misma obra, por lo que parte del trabajo realizado en este estudio es el analisis correlacional de

diferentes obras vanguardistas con la produccién literaria del escritor cuencano.

Desde el punto de vista practico el proyecto se justifica ya que pasa a formar parte del acervo
cultural ecuatoriano como fuente de consulta 0 como base para futuras investigaciones referentes no
solo a la obra de Davila Andrade sino también a las obras y autores que han recibido su influencia directa

o indirecta.

La metodologia utilizada en la presente investigacién se encuentra justificada debido a que
utiliza cuadros comparativos entre procesos literarios econdmicos, sociales y culturales con la
produccién literaria del autor en estudio a fin de establecer la influencia de los mencionados procesos
sobre la obra de este autor. Esto clarifica en mucho las principales caracteristicas de la obra no solo de

Dévila Andrade sino de quienes recibieron su influencia literaria.

El producto final de la investigacion pretende convertirse en un documento de importancia para
la investigacion literaria nacional. Dicho documento pretende ser motivacién para futuras
investigaciones que amplien méas la tematica y brinden herramientas Gtiles para una comprensiéon mas

profunda de la obra de autores como César Davila Andrade.



CAPITULO II
MARCO TEORICO

ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Investigaciones realizadas sobre el tema

“El epiteto de color en la poesia de César Davila Andrade”, (Pontificia Universidad Catolica
del Ecuador, Jaime Romo Narvéez, 1977) realiza una investigacion y andlisis a fin de
revalorizar la poética de César Davila Andrade. Dicho trabajo no solo genera conceptos teéricos
sobre el valor de la obra del autor en mencién, sino que también lleva dichos conceptos al terreno
practico, obteniendo datos cuantitativos de la realidad de la obra del escritor cuencano en el

contexto social.

“César Davila Andrade: el resplandor del abismo”, obrade Maria Augusta Veintimilla (Revista
Pucara #24, Quito, 2012) es un ensayo que propone algunas claves interpretativas para acercarse
a la obra del autor en estudio, dichas claves se dan orientadas desde la recopilacién y analisis de

la critica literaria que se ha centrado en Davila Andrade.

“César Davila Andrade: el hermetismo como superacion de lo regional”, obra de Vladimiro
Rivas lturralde (Universidad Auténoma Metropolitana, México DF., 2012) es un trabajo de
analisis de la produccién del escritor en funcion de la influencia social y antropoldgica que dicha
obra ha tenido en la sociedad ecuatoriana, ademas de las influencias sociales que el mismo

escritor tuvo en su momento de la sociedad de su época.

“Davila Andrade: sus obsesiones y simbolos”, obra de Agustin Cueva (Revista Lecturas y

Rupturas, Quito, 1986, Editorial Letraviva), es un trabajo que estudia a fondo la biografia del



escritor en funcidon de comprender su obsesion con lo mistico y esotérico. Este trabajo ahonda

ademas en la penetracion de estas tematicas no solo en la literatura sino en la misma sociedad.

CONTEXTO HISTORICO AL APARECIMIENTO DE LAS VANGUARDIAS

La Revolucién Liberal

El sostenido incremento de la exportacion cacaotera y del comercio trajo consigo un proceso de
acumulacioén cada vez mas significativo de capital, al mismo tiempo que mas estrechas vinculaciones
con el mercado mundial. Se consolidd asi el predominio de los sectores capitalistas dindmicos de la
economia. Se definié el “Modelo primario agroexportador”, bajo cuya vigencia se mantuvo la
regionalizacion del pais, pero se rearticularon diversas formas de produccién, desde las mas
tradicionales hasta las mas modernas. Las relaciones de tipo salarial se ampliaron no solo en las

ciudades, especialmente en Guayaquil, sino también en algunos espacios rurales (Ayala Mora, 2008).

El auge de las exportaciones cacaoteras provocé la consolidacion, al interior de la oligarquia
costefia, de una fraccion de comerciantes y banqueros, diferenciada de los propietarios rurales. Ese
grupo, al que podemos llamar con propiedad burguesia comercial y bancaria, fue el sector que logré la
direccion politica con la “transformacion” liberal. En el golpe de Estado y la guerra civil de 1895, sin
embargo, aunque el beneficiario politico fue la burguesia, los sectores sociales mas dinamicos fueron el
campesinado costefio, movilizado en las montoneras, los artesanos, especialmente del Puerto Principal,

y la intelectualidad liberal de sectores medios que era la divulgadora de las ideas radicales.

Esta fue una etapa de consolidacion del Estado Nacional en el Ecuador y de inicio de la vigencia
de un proyecto nacional mestizo. Ello supuso, por una parte, un programa orientado a la integracion
econdmica de las regiones naturales mediante obras como el ferrocarril Guayaquil-Quito. Por otra parte,
el proyecto liberal trajo también la mayor transformacion politico-ideoldgica en la historia del pais
(Ayala Mora, 2008). El Estado consolid6 su control sobre amplias esferas que estaban en manos de la
Iglesia. La educacion oficial, el Registro Civil, la regulacion del contrato matrimonial, la beneficencia,
etc., fueron violentamente arrebatadas de manos clericales y confiadas a una nueva burocracia secular.
Del mismo modo, la Iglesia fue despojada de una buena parte de sus latifundios, mediante la Ley de

manos muertas.



La Revolucion Liberal significo un gran salto. EI predominio politico e ideolégico del
latifundismo clerical fue desmontado por la burguesia y sus aliados, cuyos mecanismos de dominacién
y reproduccién ideoldgica suponian el establecimiento, al menos en principio, de ciertas garantias y de
libertad de conciencia y educacion. No puede empero hablarse de una “transformacién frustrada” o de
una “traicion al credo liberal”. La revolucion hallo sus limites en los de su principal protagonista. Es
decir, que estuvo determinada por los intereses de la burguesia que ni pudo desmontar la estructura
latifundista de la Sierra, ni abolir el poder regional terrateniente. Derrotado, pero no destruido en su base
econdmica fundamental, el latifundismo cerro filas alrededor de la Iglesia catolica. De este modo, el
conflicto politico se dio entre el Estado liberal, que expresaba los intereses de la burguesia y consolidaba
su poder gracias al soporte del ejército y grupos medios, y la Iglesia catolica, dirigida por el clero y la
vieja aristocracia, respaldados por sectores artesanales organizados. Sobre Alfaro, Segundo Gualapuro
en su trabajo sobre la Revolucion Liberal recoge:

“El general Eloy Alfaro se habia vuelto una figura legendaria del movimiento
radical. Combatié por afios en el campo y en la prensa contra el régimen, hasta que fue
nombrado, en su ausencia, jefe supremo por el pronunciamiento del 5 de junio de 1895. Como
tal dirigio6 la campafia militar triunfante que instaur6 el liberalismo en el poder. Conforme las
iniciales reformas fueron implantadas, los conflictos con la Iglesia arreciaron. La
conspiracién conservadora mantuvo en alerta al gobierno, empefiado en fundar centros de
educacion laica y construir el ferrocarril. ” (Gualapuro, 2014).

En 1901 se patentiz6 la division liberal. El general Plaza, elegido presidente de la Republica, fue
constituyendo su fuerza propia. El alfarismo tenia un sesgo popular, tanto que el placismo venia a ser la
alternativa pro oligarquica. Plaza llevo a cabo las reformas liberales anticlericales de mayor radicalidad.
Al fin de su gobierno intentd impedir la vuelta de Alfaro al poder, pero el caudillo lo tom6 nuevamente
con un golpe de Estado. En la segunda administracion alfarista (1906-1911) se emiti6 la Constitucién
de 1906, la Carta Magna liberal, y se concluy0 la titanica obra del ferrocarril trasandino (1908). Luego
de dejar el poder en 1911, y de una efimera ausencia en Centroamérica, Alfaro volvié al Ecuador
intentando ejercer el arbitraje en una nueva revuelta de los radicales. Tomado preso luego de una derrota
militar, se lo condujo a Quito junto con varios tenientes. En enero de 1912 fueron barbaramente
asesinados y sus cadaveres incinerados por las turbas, agitadas por una oscura alianza de adversarios

liberales y derechistas furibundos (Ayala Mora, 2008).

Las transformaciones implantadas por el liberalismo (separacion de la Iglesia y el Estado,
educacion laica, libertades de conciencia y culto, etc.) fueron innovaciones politicas e ideoldgicas,

orientadas a consolidar mecanismos de reproduccion del sistema capitalista en ascenso. Con ellas la



burguesia aseguré su control del Estado, garantizando condiciones favorables a la integracion de los
mercados internos y a la vinculacion cada vez mas estrecha con el sistema internacional. Con esto se
acentuaba la situacion dependiente del pais respecto del imperialismo. Creadas estas condiciones, el
impulso ascendente de la Revolucién Liberal se volvio peligroso para las estructuras de dominacion. La

caida y muerte de Alfaro fue parte de un plan de los sectores oligarquicos por frenar su impulso.

A fines del siglo XIX e inicios del XX se dieron importantes transformaciones en la vida de la
sociedad ecuatoriana, el crecimiento de las ciudades estuvo acompariado por la instalacion de la luz
eléctrica y la circulacion de los primeros automoviles. Se importaron varios artefactos eléctricos y

comenzaron a exhibirse las primeras peliculas.

Predominio plutocratico. Luego de la fase revolucionaria, la etapa 1912-1925 fue de predominio de la
oligarquia liberal. Pero al mismo tiempo se fueron incubando las condiciones que determinarian su
caida. Primero se dio la revuelta en el medio rural de la Costa; luego, ya en los afios veinte, estallo la
agitacion urbana. Los sectores medios, que habian crecido con la burocracia y el comercio menor,
pugnaron por participar en el poder. Las organizaciones obrero-artesanales, cuyo desarrollo a principios
de siglo fue intenso, reivindicaban sus derechos. La guerra europea y fundamentalmente el triunfo de la

Revolucién soviética fue el marco externo de influencia politico-ideoldgica (Paz y Mifio, 2014).

En su segunda administracion, que se inici6 en 1912, Leonidas Plaza logré un cese de fuego con
la Iglesia, a cambio de estabilizar las reformas sin ir mas adelante. Buscé un consenso de oligarquias,
haciendo incluso importantes concesiones al latifundismo serrano. Entregd, cada vez méas sin
mediaciones, el control directo del poder politico a la todopoderosa banca guayaquilefia, especialmente
al Banco Comercial y Agricola. Plaza y su sucesor, Alfredo Baquerizo Moreno, tuvieron que afrontar la
insurreccion montonera del coronel Carlos Concha, abanderado del alfarismo radical que moviliz6 por

mas de cuatro afios al campesinado de Esmeraldas y Manabi.

El gobierno de José Luis Tamayo, alto representante de la plutocracia guayaquilefia, coincidio
con el agudizamiento de una crisis de la produccién y exportacion cacaotera. Como secuela de la
depresion de posguerra registrada en los paises capitalistas centrales, los precios del producto cayeron
abruptamente en el mercado mundial y se dio una sobreproduccién de fruta, al mismo tiempo que
azotaron varias enfermedades y plagas. Por afiadidura, las plagas destruyeron las plantaciones. De 1918
a 1923 el auge de exportacion se vino abajo. Los comerciantes y banqueros usaron su control politico

para imponer medidas econdmico-monetarias que trasladaban el peso de la crisis a los trabajadores. Una
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coyuntura de agitacion social culminé el 15 de noviembre de 1922, cuando la protesta popular fue
sangrientamente reprimida en las calles de Guayaquil, con saldo de cientos de muertos. Fue el “bautismo

de sangre” de los trabajadores organizados (Paz y Mifio, 2014).

Cuando en 1924 lleg6 a la presidencia Gonzalo Cérdova, la etapa finalizaba. El liberalismo
habia perdido su base popular, la reaccién conservadora acumulaba fuerzas para lanzarse a la revuelta,
la crisis econdmica no se superaba, el descontento estaba en todo lado. Cérdova fue derrocado el 9 de

julio de 1925 por un golpe de militares progresistas.

Diversificacion productiva. Con la transformacion de julio de 1925 se inici6 una etapa de dos decenios,
signada por una crisis global. El descalabro de la produccion y exportacion cacaotera fue el detonante
de una prolongada depresion econdmica que, al iniciar la década de los treinta, se agudizé por el impacto
de la recesion del capitalismo internacional. EI modelo agroexportador no pudo ser superado y se
mantuvo. Se siguid exportando cacao pero se dio también una diversificacion productiva, con los

cultivos de café, arroz y cafa de azlcar. Surgié una incipiente industrializacion (Ayala Mora, 2008).

Los lazos dependientes del Ecuador, cada vez mas estrechos, ataban su suerte a la de los centros
monopolicos. En ese marco, el control del poder de la burguesia comercial y bancaria se resquebrajé
seriamente. El latifundismo serrano robustecido se lanzo a la lucha por retomar posiciones perdidas afios
atras. Pero el resquebrajamiento del poder plutocratico se explica también por la presion que, “desde
abajo”, ejercian nuevos grupos que reclamaban espacio dentro de la nueva escena social y politica. Los
sectores medios, robustecidos por la implantacion del Estado laico, luchaban contra la dominacion
oligarquica prevaleciente, intentando ampliar su reducida cuota de poder politico burocratico. La clase
trabajadora, ya con la sangrienta experiencia del 15 de noviembre, consolidaba sus iniciales
organizaciones y apuntaba a la agitacion a nivel nacional, madurando al mismo tiempo una alternativa
politica contestataria. Los grupos de pobladores, que comenzaban a crecer en los suburbios de las
ciudades mas grandes, buscaban mecanismos de expresién y lucha. Por su parte, grupos de mujeres que
denunciaban la explotacion por partida doble, protestaron contra la discriminacion social y politica
(Ayala Mora, 2008).

Los cambios sociales se proyectaron en la esfera politica. Desde mediados de la década de los
veinte se produjo una reagrupacion de las viejas fuerzas y la gestacion de otras nuevas. Ahi podemos
ubicar con propiedad el surgimiento de los modernos partidos politicos del Ecuador. La Asamblea

reunida en 1923 estructurd a nivel nacional el Partido Liberal Radical. La Convencién convocada en
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1925 reconstituyo el Partido Conservador Ecuatoriano. En 1926 se fundd el Partido Socialista
Ecuatoriano como una heterogénea y pionera fuerza de izquierda. En 1931 sufrié una primera division
cuando el sector pro estalinista se agrupé en el Partido Comunista El socialismo en la época, al decir de

Enrique Ayala Mora:

“El socialismo se constituy6 en el polo de influencia ideoldgica mas dindmico del
Ecuador. En cierto sentido fue la continuidad del radicalismo liberal y la base de la lucha por
el laicismo, especialmente en la educacion, donde la izquierda socialista alcanz6 enorme
influencia. Un conjunto de escritores de esta tendencia ideoldgica logré decisiva presencia
en la cultura nacional. En el campo de la organizacién popular, el socialismo fue un
dinamizador. Desde los afios veinte en adelante, se reactivaron las antiguas organizaciones
gremiales y se constituyeron nuevas de tipo sindical que se movilizaron en reclamo de
garantias en el trabajo y buscaron niveles de organizacién regional y nacional. Paralelamente,
la Iglesia catolica y el conservadurismo incrementaron su influencia en organizaciones de
artesanos de tipo confesional” (Ayala Mora, 2008).

Lo que de paso ya crea el marco motivacional para la irrupcién de los movimientos

vanguardistas.

Crisis e irrupcion de las masas. Los militares julianos invocaron en su programa politico ciertas ideas
socialistas e inclinaciones hacia los trabajadores, pero su paso por el poder trajo en realidad una serie de
innovaciones que favorecieron a los sectores medios, principalmente a la burocracia, e impulsaron la
modernizacion estatal. Las reformas fiscales limitaron el poder de la banca y centralizaron la direccion
de la economia (Pazmifio, Pulgar, 2015). Isidro Ayora, que tomd el poder en 1926, luego de dos
gobiernos plurales, fue el ejecutor de las principales reformas, entre ellas la creacion del Banco Central.
Luego de que fuera nombrado presidente constitucional en 1928, gobernd por casi tres afios, hasta que
cay6 en 1931, dejando al pais debatiéndose en una compleja situacion de inestabilidad. La Constituyente
reunida en 1928 realizé importantes reformas legales, entre las que se cuenta haber establecido el voto

de la mujer.

En un momento de debilidad de la burguesia costefia, el latifundismo serrano se lanzé a la
conquista del poder y logré el triunfo presidencial con Neftali Bonifaz. Su descalificacion por el
Congreso provoco la llamada Guerra de los cuatro dias (1932), en la que desempefio un destacado papel
la Compactacién Obrera, organizacion de artesanos controlada por la derecha. En una nueva eleccion,
la plutocracia guayaquilefia reedité sus viejos mecanismos de fraude electoral y llevo al poder a Martinez
Mera, derrocado por un golpe parlamentario, cuyo protagonista principal fue José Maria Velasco Ibarra.

Al cabo de pocos meses (1933), Velasco era presidente y se iniciaba una etapa marcada por su presencia
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caudillista en la escena nacional. El velasquismo fue una nueva formula de alianza oligarquica que,
intentando superar la disputa ideoldgica conservadora liberal, movilizaba una clientela de grupos medios

y populares firmemente identificados con la electrizante figura del lider.

El primer velasquismo, como casi todos los restantes, cayd estrepitosamente en su primer intento
dictatorial (1935), dejando una vez mas al pais en manos del arbitraje militar. Federico Paez ejercid por
dos afios una dictadura civil (1935-1937) encomendada por los altos mandos castrenses, en la que luego
de un fugaz intento progresista, ejercié una dura represion. Fue derrocado por el general Alberto
Enriquez Gallo, que en el corto lapso que gobernd al pais como jefe supremo (1937-1938) llevé adelante
politicas nacionalistas y expidi6 el Cdédigo del Trabajo. Enriquez entreg6 el poder a una Asamblea
Constituyente (1938), disuelta por el presidente que ella misma designo, Aurelio Mosquera Narvéez,
quien con esa medida intentaba parar la “amenaza izquierdista” y consolidar el poder en manos de la
oligarquia liberal. A su muerte repentina le sucedié Carlos Alberto Arroyo del Rio, maxima figura del
liberalismo y representante de empresas capitalistas en el Ecuador, quien planifico desde el poder su
eleccién como presidente constitucional en 1940, bajo el interinazgo de su coideario, Andrés Cérdova
(Ayala Mora, 2008).

Aunque los conservadores denunciaron el fraude electoral de Arroyo del Rio, colaboraron en su
gobierno (1940-1944), que desde el principio fue represivo y de servicio a los intereses extranjeros. En
1941 el Ecuador fue invadido por tropas peruanas, pero el gobierno carecio6 del liderazgo nacional y del
respaldo para enfrentar la emergencia. Luego de la derrota de nuestro pequefio y mal equipado ejército,
el ministro conservador de Relaciones Exteriores, Tobar Donoso, suscribi6 en Rio de Janeiro un
Protocolo (enero de 1942) en el que cedia al Per( extensos territorios amazonicos que el Ecuador habia

reclamado histéricamente.

Después de la derrota, el gobierno de Arroyo acentud su caracter represivo, tornandose una
estéril dictadura constitucional que no quiso ni supo aprovechar la coyuntura de la Segunda Guerra
Mundial para promover el desarrollo industrial y el crecimiento econémico, como otros regimenes de
América Latina. En 1944, Arroyo del Rio cay6 del poder ante una reaccion popular masiva alentada por
la Accién Democratica Ecuatoriana (ADE), una heterogénea coalicion de socialistas, comunistas y
conservadores que capitalizé el descontento popular. Llamado por el pronunciamiento, Velasco Ibarra

volvio por segunda vez al poder (Ayala Mora, 2008).

La llamada Gloriosa del 28 de mayo de 1944 fue un movimiento protagonizado por las masas

populares que esperaban cambios radicales. Velasco manifest6 al principio ciertas inclinaciones a la
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izquierda, pero éstas se desvanecieron cuando rompi6 la Constitucion de 1945, preparada por una
Asamblea Constituyente predominantemente progresista. Luego de este paréntesis, en que nacierony se
consolidaron varias organizaciones populares como la Confederacion de Trabajadores del Ecuador
(CTE) y se cred la Casa de la Cultura, volvio el caudillo a su “natural” alianza con la derecha, se
proclamé dictador y convocd a una nueva Asamblea Constituyente en 1946, que lo ratifico en la
Presidencia. Un militar lo derroc en 1947, pero no pudo ejercer el poder, que pasé a manos de Mariano
Suarez Veintimilla. En corto tiempo fue sucedido por Carlos Julio Arosemena Tola.

La estabilidad. La produccion y exportacion de un nuevo producto tropical, el banano, dio a la
economia ecuatoriana una posibilidad de expansién que se reflejé no solo en la dinamizacion del
comercio internacional, sino también en la apertura de nuevas fronteras agricolas, el ascenso de grupos
medios vinculados a la produccién y comercializacién bananeras, asi como al servicio publico y el
comercio. El crecimiento robustecio a los sectores vinculados al auge bananero y llegd también a otros
ambitos, inclusive a sectores de trabajadores que vieron elevarse sus ingresos. Para muchos, el pais por

fin habia hallado la via del desarrollo (Gualapuro, 2014). ElI ambiente era, al decir de Ayala Mora:

“Superada la recesion de las décadas anteriores, fue articulindose una nueva alianza
dominante. La burguesia era la clase dirigente, pero cedia al mismo tiempo una importante
cuota al latifundismo y a la pequefia burguesia urbana. En estas circunstancias, la estabilidad
constitucional se mantuvo; tanto méas que el crecimiento poblacional de la Costa y las
ciudades, el control conservador de la mayoria del electorado habia desaparecido.” (Ayala
Mora, 2008).

Los partidos politicos “tradicionales” (Conservador, Liberal y Socialista) vivieron una época de
regularidad en su funcionamiento, pero al mismo tiempo tuvieron que habituarse a coexistir con nuevas
fuerzas emergentes. De las filas conservadoras se separaron varios elementos aristocratizantes
encabezados por Camilo Ponce, para formar el Movimiento Socialcristiano. Jovenes venidos de grupos
medios integraban ARNE, un movimiento filofalangista que jugd un destacado papel en la lucha contra
la izquierda y el movimiento obrero. El liberalismo consolid6 con el Partido Socialista la formula del
“Frente Democratico”, lo que trajo, afios después, la division de este Gltimo. En Guayaquil y otros
lugares de la Costa crecié el CFP, partido populista muy agresivo, integrado fundamentalmente por

bases subproletarias (Gualapuro, 2014).

El gobierno de Galo Plaza (1948-1952) realizé un esfuerzo de modernizacion del aparato del
Estado y de readecuacion de la economia ecuatoriana a las condiciones de predominio de Estados

Unidos que se consolidaba en la posguerra. El tercer velasquismo (1952-1956), que fue el Gnico que el
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caudillo concluy6 regularmente, desarrolld un plan de construccién vial y educativa, pero frustré una
vez mas a sus electores porque no desarroll6 reforma importante alguna. La administracion de Camilo
Ponce (1956-1960), pese a que fue producto de un triunfo de la derecha tradicional, no pudo ser la vuelta
al siglo XIX, sino gue constituyé mas bien un gobierno de tono liberal. Afronté la agudizacién de los
conflictos sociales y ejercid dura represion, especialmente con los amotinados de Guayaquil en junio de
1959.

Revolucién del 15 de noviembre de 1922

Cuando el Dr. José Luis Tamayo asumié la Presidencia de la Republica para gobernar durante
el cuatrienio de 1920 a 1924, la crisis que se venia incubando desde 1914 como consecuencia de las
restricciones econémicas producto de la Primera Guerra Mundial lleg6 a limites casi insostenibles para

la economia nacional y se present6 con todo su agudeza (Avilés, 2014).

Esta situacion afectd duramente a todos los ecuatorianos, sobre todo a partir de 1922, afio en
que nuestro pais debio enfrentar una dura situacion econdmica debido a la falta de divisas, originada por
el exceso de importaciones y la falta de exportaciones; pues en ese tiempo el rubro mas importante sobre
el que se basaba la economia nacional era la exportacion del cacao, cuyo precio -precisamente en ese

afio- habia sufrido una significativa caida en el mercado internacional.

La falta de divisas origin6 la especulacion y el encarecimiento de los articulos de primera
necesidad, y mientras por un lado el costo de la vida alcanzaba niveles imposibles de soportar, sobre
todo por las clases mas necesitadas; por otro la moneda ecuatoriana fue desvalorizada, y el délar

americano que anteriormente se lo compraba a S/. 2,00, se lo adquiria ahora en S/. 3,20.

Todas estas condiciones trajeron como resultado el descontento de los trabajadores que,
influenciados por la noveleria izquierdista proveniente de la Union Soviética, organizados en diferentes

gremios laborales empezaron a exigir mejoras salariales.

Por esa época ya se habia creado en Guayaquil la «Confederacion Obrera del Guayas», y se
advertian los primeros movimientos destinados a lograr la organizacion sindical, situacion que fue
aprovechada por los politiqueros para intentar poner fin al gobierno constitucional del Dr. Tamayo y de

esa manera alcanzar el poder.

Al odio contra los abusos y los privilegios entronizados entre las clases dominantes, y las

limitaciones econdmicas y sociales que venia padeciendo el pueblo ecuatoriano, uniese un idealismo
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politico y clasista que por primera vez pretendia hacerse valer plenamente en todo el pais, pero cuyas

aspiraciones chocaban con lo establecido por la Constitucién vigente.

Las masas obreras de Guayaquil -que eran las que representaban el poder productivo
ecuatoriano- reclamaron mejores salarios, la reduccién de las horas de trabajo y, sobre todo, la
incautacién de los giros internacionales para evitar la especulacién con su venta, que a decir verdad, de
€s0 poco conocian y a ellos en nada afectaba: pero al no obtener respuestas favorables por parte del
gobierno, en los primeros dias de noviembre de 1922 decretaron en Guayaquil la primera gran huelga

general de trabajadores (Avilés, 2014).

Luego de que la ciudad viviera una semana sin alumbrado -debido a cortes en el fluido eléctrico-
y sin abastecimiento de alimentos, miles de trabajadores empezaron a desfilar por las calles exigiendo
soluciones inmediatas a sus problemas y al alto costo de la vida, paralizando ademas -completamente-

la actividad comercial, industrial, social y econémica de Guayaquil.

El Dr. José Vicente Trujillo, quien entonces ejercia el cargo de Sindico de los Centros Obreros,
y sobre quien recaia la responsabilidad de mantener la huelga, pronuncié el dia 14 una encendida arenga

politica en la que dijo: “...hasta hoy el pueblo ha sido cordero, pero mafiana se convertira en leén”.

El 15 de noviembre se produjo al fin la huelga anunciada, la misma que comenz6 cuando
grandes masas de trabajadores se dieron cita en la Plaza del Centenario, mientras otros lo hacian en la

Av. Eloy Alfaro. Parecia que todo Guayaquil no se compusiera mas que de masas proletarias.

De pronto, luego de escuchar las fogosas arengas de los sindicos, grupos de manifestantes entre
los que se habian mezclado delincuentes y anarquistas criollos enceguecidos por las noticias de
la revolucion rusa intentaron desarmar a las fuerzas policiales, apostadas por obvia precaucion en

diversos lugares de la ciudad.

Vinieron luego las incitaciones para asaltar los almacenes y en la Av. 9 de Octubre se inici6 un
desenfrenado saqueo que obligo a la policia a realizar disparos al aire, primero, y luego al cuerpo de los

asaltantes.

Horas mas tarde y solo gracias a la intervencion del ejército y la policia, se pudo detener el

vandalismo, con el lamentable saldo de gran nimero de muertos.
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Posteriormente, cuando aquellos que pidieron a las autoridades que actuaran con mano dura se
lavaron cobardemente las manos tratando de rehuir sus responsabilidades, el Gral. Enrique Barriga, Jefe

de Zona de Guayaquil, declar¢ virilmente: “Yo soy el tinico responsable de esos sucesos”.

Tres dias mas tarde todo -0 casi todo- habia vuelto a la normalidad. Se restablecio el servicio
eléctrico, los bancos abrieron sus puertas con normalidad y las actividades generales volvieron a marcar
el ritmo laboral de Guayaquil, aunque aln se podian ver las huellas de los destrozos causados en los
almacenes y negocios que habian sido saqueados, y en las calles persistia la presencia de policias y

militares que custodiaban la ciudad.

La tragedia de Guayaquil pudo haberse evitado si el gobierno hubiera atendido prontamente las
reclamaciones de los trabajadores y, sobre todo, si no hubieran aparecido los «heroicos y sacrificados
dirigentes clasistas y politiqueros», que a la hora de la verdad son siempre los primeros en salir corriendo

y los Gltimos en dar la cara.

Varios afios después, los escritores de izquierda y de manera especial Joaquin Gallegos Lara
con su novela “Las Cruces Sobre el Agua”, satanizaron los hechos llevandolos a extremos de fantasia
increibles. Gallegos dice que los soldados las abrian el vientre a los muertos, con sus bayonetas, y luego

los tiraban al rio para que no refloten.

Por su parte, Oscar Efrén Reyes, en su Historia del Ecuador, dice: “Las masas fueron rodeadas
y los soldados realizaron una espantosa carniceria en las calles, en las plazas y dentro de las casas y
almacenes. La matanza no termin6 sino a avanzadas horas de la tarde. Cuantos grupos pudieron se
salvaron solamente gracias a una fuga veloz. Luego, en la noche, numerosos camiones y carretas se

dedicaron a recoger los cadaveres y echarlos a la ria”.

Fantasias las de Gallegos Lara, las de Reyes, y las de todos aquellos que con sus escritos

desorientaron inclusive a la historia.

En todo caso, la revolucion del 15 de noviembre de 1922 marco el inicio de las transformaciones
sociales de los trabajadores ecuatorianos y sus consecuencias econdmicas tuvieron fundamental

incidencia, tres aflos mas tarde, en la Revolucion Juliana.
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Revolucién del 28 de mayo de 1944

Larebelion del 28 de mayo de 1944 fue un levantamiento popular de Ecuador conocido en
algunos sectores de la poblacién como "La Gloriosa", la que derrocé al presidente Carlos A. Arroyo del
Rio y que permitio luego el ascenso de Velasco Ibarra a la Presidencia (Avilés, 2014).

Uno de los antecedentes de esta rebelion, en la que la ciudad de Guayaquil tuvo un importante
papel, fue el Gobierno pro oligarquico y altamente represor de Arroyo del Rio, resultado de un rezago
de los tiempos del liberalismo plutocratico en Ecuador (que tuvo su mayor apogeo las primeras tres
décadas del siglo XX) y que, por la misma razon, tenia en sus principales pilares a la alta burguesia
costefia dedicada sobre todo a la banca privada y a la agro-exportacion.

En defensa de los altos intereses burgueses y agro-exportadores, el gobierno se ensafi6 con los
crecientes sindicatos y el movimiento obrero en general, para tenerlo bajo control, utilizando la
violencia como medio represor. Si se toma en cuenta que en la ciudad de Guayaquil ya se habian
desarrollado represiones brutales al sector obrero, se podra entender por qué en esta ciudad se dan luego
los hechos mas relevantes de la rebelion (Avilés, 2014).

Por otro lado la guerra contra Per( de 1941 en la que los diplomaticos de Ecuador accedieron a
reconocer las pretensiones legales del Estado peruano sobre la un sector también reclamado por el
Estado ecuatoriano luego de que el Ejército peruano invadiera la provincia de EI Oro, hicieron que el
presidente se ganara la desaprobacion de varios sectores de las Fuerzas Armadas del Ecuador que vieron

en la negociacion diplomatica una "traicion a la patria”.

Ante esta situacion donde el Unico pilar fuerte del gobierno de Arroyo del Rio era
la burguesia costefa, trat6 de privilegiarlos cada vez mas mientras intentaba acabar con los sindicatos,
de esa forma se gana la antipatia de amplios sectores de la poblacion especialmente en Guayaquil donde
se concentraba mas el abuso de la clase burguesa en complicidad del régimen. Al no encontrar apoyo en
el Ejército, Arroyo del Rio decide reforzar a los Carabineros (actual Policia Nacional) para que estos se
conviertan en la fuerza armada que lo sostenga en el poder. Los carabineros son reforzados con
armamento cuasi-bélico mientras que se recorta el gasto militar, dicha decision increment6 el
descontento de los militares hacia este gobierno. Los Carabineros se caracterizaron en este tiempo por
la exacerbada y frontal violencia de sus actos a un nivel brutal en pos de defender la politica de Carlos

A. Arroyo del Rio lo que resulto intolerable para la poblacion (Avilés, 2014).
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Finalmente la situacién explota, el pueblo guayaquilefio con sus sindicatos se vuelca a las calles.
En ese momento los militares declaran que le quitan el respaldo al régimen en el poder, mientras que
por otro el lado el gobierno ordena a los carabineros que salgan a reprimir a la poblacién; incluso se dan
choques armados con los militares. Mientras por un lado la rebelion es de matiz popular y esponténea,
por el otro en las calles, quienes se convierten en vanguardia politica al encabezar las demandas del
movimiento son los lideres del Partido Comunista del Ecuador, entre los que figuran Pedro Antonio
Saad Niyaim y los escritores Joaquin Gallegos Lara y Enrique Gil Gilbert; y también en menor nivel los
del Partido Socialista. También, en los cuarteles militares se les entregan armas a los civiles para que
estos se enfrenten a los Carabineros. La situacion de revuelta dura unos pocos dias y finalmente los
civiles guayaquilefios logra arrinconar a los Carabineros en el cuartel general de policia de la ciudad
portefia el dia 28 de mayo de 1944. Por toda una noche hay enfrentamientos en este lugar, hasta que al
fin la poblacion civil logra ingresar violentamente al cuartel produciéndose el ajusticiamiento de todos

los policias que ahi se encontraban (Avilés, 2014).

El presidente finalmente es derrocado y se convoca a la Junta de Gobierno en la llamada
"Alianza Democratica Ecuatoriana” en la cual asume el poder del Estado bajo la figura de "Encargado
del Poder" el militante del Partido Comunista del Ecuador, Gustavo Becerra Ortiz, por lapso de dos
semanas. Se elabora una constitucion de corte socialista aunque no totalmente revolucionaria (de la que
muchos constitucionalistas ecuatorianos de diversas tendencias politicas sostienen ha sido la mejor que
ha tenido el pais por su alto nivel cientifico). Debido a que el movimiento obrero y los comunistas no
fueron los Unicos que participaron en la rebelion, algunos sectores de derecha descalificaron la
instauracién de un gobierno con lideres netamente socialista. Se llama a una negociacion entre lideres
politicos de varios sectores llegando a la conclusion de entregarle el poder a José Maria Velasco Ibarra,
gue gozaba de gran popularidad en ese momento, con la condicién de que respetase la nueva

constitucion. Este acepta, aunque una vez en poder casi inmediatamente la anula, declarandose dictador.

VANGUARDISMO

Vanguardia significa innovar o liberar la cantidad de reglas y estamentos que ya estaban
establecidos por los movimientos anteriores, por eso se dice que la Unica regla del vanguardismo era no

respetar ninguna regla.

El término vanguardia procede del francés Avant-garde /ava gagd/, un término del 1éxico militar

que designa a la parte mas adelantada del ejército, la que confrontard antes con el enemigo, la «primera
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linea» de avanzada en exploracién y combate. Metaféricamente, en el terreno artistico la vanguardia es,
pues, la «primera linea» de creacidn, la renovacion radical en las formas y contenidos para, al mismo
tiempo que se sustituyen las tendencias anteriores, enfrentarse con lo establecido, considerado obsoleto
(Gomez, 2010).

En algunos movimientos hay una tendencia a hacer plastica en la coloracién de las palabras. En
la poesia se juega constantemente con el simbolo. Las reglas tradicionales de la versificacion, necesitan

una mayor libertad para expresar adecuadamente su mundo interior.

Reacciona contra el modernismo y los imitadores de los maestros de esta corriente, existe una
conciencia social que los lleva a tomar posiciones frente al hombre y su destino.

El punto de vista del narrador es multiple.

Caracteristicas. La caracteristica primordial del vanguardismo es la libertad de expresion, que se

manifiesta de manera peculiar en cada uno de los géneros literarios y de la siguiente manera:

e Enlanarrativa, se diversifica la estructura de las historias, abordando temas hasta entonces
prohibidos y desordenando todos los parametros del texto narrativo.

e Enlalirica se rompe con toda estructura métrica y se da mas valor al contenido.

e Crea nuevos temas, lenguaje poético, revolucion formal, desaparicion de la anécdota,
proposicion de temas como el anti-patriotismo.

e El vanguardismo se manifiesta a través de varios movimientos de vanguardia como:

o Los ismos, que desde planteamientos divergentes abordan la renovacion del arte,
desplegando recursos que quiebren o distorsionen los sistemas mas aceptados de
representacion o expresion artistica, en teatro, pintura, literatura, cine, masica, etc.

o Estos movimientos artisticos renovadores, en general dogmaticos, se produjeron en
Europa en las primeras décadas del siglo XX, desde donde se extendieron al resto

del mundo, principalmente América del Norte, Centroamérica y América del Sur.
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EL VANGUARDISMO HISPANOAMERICANO

Las vanguardias hispanoamericanas suelen situarse entre 1930 y 1950. Las vanguardias
nacieron en la Europa de entreguerras, en los "felices" y fragiles afios veinte. Se denominaron
vanguardias a distintas corrientes, muy efimeras, que se caracterizaban por el deseo de revolucionar el

arte desde su misma base.

Los vanguardismos preconizaban distintas vias de crear el arte, un arte nuevo y original, nunca
antes visto. Las vanguardias europeas que afectaron a la literatura fueron el futurismo, el dadaismo y
sobretodo el surrealismo. El surrealismo apostaba por la basqueda de la autenticidad emocional en el
subconsciente. Para ello empleaban la escritura automéatica o sus propios suefios.
Europa vivia, al momento al momento de surgir las vanguardias artisticas, una profunda crisis. Crisis
que desencadeno la Primera Guerra Mundial y luego en la evidencia de los limites del sistema capitalista.
Si bien "hasta 1914 los socialistas son los Unicos que hablan del hundimiento del capitalismo".

Por su parte, en el ambito literario era precisa una profunda renovacion. De esta voluntad de
ruptura con lo anterior de lucha contra el sentimentalismo, de la exaltacion del inconsciente, de lo
racional, de la libertad, de la pasién y del individualismo nacerian las vanguardias en las primeras

décadas del siglo XX.

Antes de caracterizar la vanguardia latinoamericana, hay que sefialar dos cosas: en primer lugar,
gue no puede decirse que un poema sea vanguardista porque su autor pertenecié alguna vez a las van-
guardias. Hubo innumerables autores (como Jorge Luis Borges, Pablo Neruda y el mismo César Vallejo)
gue pertenecieron durante una época de su vida a las vanguardias pero que después las abandonaron. En
segundo lugar, estas caracteristicas pueden darse todas juntas o por separado y no siempre son

suficientes para definir si un poema es o no de vanguardia.

Reconocimiento contextual: Hay un reconocimiento exterior al poema que tiene que ver con la época
en la que fue escrito, donde fue publicado, si el autor pertenecia a las vanguardias. Si bien esto indica

que se trata de un poeta vanguardista, nos dice muy poco sobre el poema.

Reconocimiento visual: A menudo, los poemas vanguardistas le otorgan mucha importancia a la
visualidad y a la espacialidad de la letra escrita. Uso de versos esparcidos por la pagina, palabras que

forman iméagenes, utilizacion de diferente tipos de letras.
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Reconocimiento formal: Los poemas de vanguardia evitan las reglas tradicionales del quehacer
poético: la versificacion regular, la rima, las formas consagradas como el soneto. "Piedra negra sobre
una piedra blanca", de César Vallejo, un soneto con versos endecasilabos, no seria vanguardista, aungque
si puede percibirse la herencia vanguardista en la audacia de las imagenes o la violencia que se ejerce

sobre el lenguaje (tan frecuente en este autor).

Violencias sobre el lenguaje: La violencia sobre el lenguaje poético se ejerce de dos maneras: 0 se

introducen palabras ajenas al lenguaje poético o se violan algunas reglas de la sintaxis.

Asi se dieron los primeros pasos de la vanguardia, aunque el momento de explosion definitiva
coincidio, légicamente, con la Primera Guerra Mundial, con la conciencia del absurdo sacrificio que
ésta significaba, y con la promesa de una vida diferente alentada por el triunfo de la revolucion socialista

en Rusia.

Aungue no de forma rigurosa, el surrealismo aparecio en escritores espafioles y sudamericanos.
Aleixandre o Lorca escribieron obras que se pueden denominar surrealistas. Lo mismo sucederia en
autores americanos como el Pablo Neruda de "Residencia en la tierra". En conclusion, las vanguardias
fueron corrientes de postulados innovadores e incluso radicales que dejaron una huella particular en

jovenes autores de origenes y obras diversas.

Por otro lado, nacieron en Hispanoamérica otros "ismos", autoctonos. El "ismo" americano por
excelencia es el "Creacionismo", cuyo promotor fue el Chileno Vicente Huidobro. De Espafia importaria
Borges el ultraismo. Asi pues, las resonancias de las innovaciones vanguardistas también afectaron a los

poetas hispanoamericanos.

El primer caso es bastante frecuente en las poesias de Oswaldo de Andrade y Oliverio Girondo;

lo segundo se observa claramente en los poemas de César Vallejo.
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POETAS VANGUARDISTAS

La poesia Vanguardista Latinoamericana tuvo (y tiene aun hoy en dia) grandes representantes
gue manejan los mas heterogéneos temas y modos de hacer literatura; no obstante estos temas y las
técnicas utilizadas dejan entrever caracteristicas comunes que hacen de la poesia latinoamericana algo
Unico y facilmente reconocible entre otros modos de hacer letras. Los mas importantes poetas

Vanguardistas de Latinoamérica son:

César Abraham Vallejo Mendoza. (Santiago de Chuco, 16 de marzo de 1892 - Paris, 15 de
abril de 1938), poeta y escritor[1] peruano considerado entre los mas grandes innovadores de
la poesia del siglo XX. Fue, en opinién del critico Thomas Merton, "el mas grande poeta universal
después de Dante", palabras que no afiaden nada al enorme legado del poeta del "dolor humano", quien
revoluciond la forma y el fondo de sentir y escribir poéticamente. En Trujillo se asocié con la Ilamada

“bohemia trujillana”, circulo de intelectuales que mas tarde seria conocido como el Grupo Norte.

Octavio Paz Lozano. Ciudad de México, 31 de marzo de1914 — Ciudad de México, 19 de abril de 1998.
Poeta escritor, ensayista y diplomatico. Nacionalidad Mexicana y premio Nobel de Literatura 1990. No
cabe duda que, a través de los afios, Paz fue una personalidad polémica. Desde muy temprano dejo las
formas poéticas tradicionales para lanzarse a la modernidad. Su obra poética pretende “liberar a la
palabra de reglas o propositos utilitarios” para devolverle su esencia magica, haciendo uso casi exclusivo

del pensamiento y de una rima interna y sutil, algunas veces dificil de captar.

Jorge Luis Borges. Naci6 en Buenos Aires, 24 de agosto de 1899 y fallecié en Ginebra, 14 de junio de
1986. Es considerado uno de los mayores escritores de habla hispana, fue traducido a numerosos idiomas
y suscitd innumerables estudios criticos y académicos. Se ha instituido la Fundacion Internacional Jorge

Luis Borges y el auditorio de la Biblioteca Nacional de Buenos Aires lleva su nombre.

Nicolas Guillén. Poeta Nacional de Cuba, naci6 el 10 de julio de 1902, en Camagley, capital de la
provincia cubana del mismo nombre, hijo del periodista Nicolas Guillén y de su esposa Argelia Batista
Arrieta, Unica responsable de la formacion de sus hijos desde que el padre, a quien el poeta evocaria
mucho después en su intensa “Elegia camagiieyana”, muriera, a manos de soldados que reprimian una

revuelta politica, en 1917

Vicente Huidobro. Poeta y narrador chileno nacido en Santiago en 1893

Pertenecio a una familia de rancia aristocracia donde siempre se respird un gran ambiente intelectual.
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Antes de cumplir los veinte afios publico su primer libro de poemas, «Ecos del alma», donde dejé
entrever el modernismo que declar6 oficialmente en su manifiesto «Non Serviam» en 1914.
Es considerado como uno de los poetas vanguardistas mas importantes de la primera mitad del siglo
XX. Cred y difundi6é con mucho éxito la corriente del «Creacionismox, en la que se resume lo mejor del
cubismo y el futurismo. Vivid en Paris donde trab6 amistad con grandes vanguardistas de la época como

Apollinaire, Jean Cocteau, André Breton, Pablo Picasso y Juan Gris.

Roberto Bolafio. Nacido en Santiago de Chile, Bolafio ha llevado una existencia bastante trashumante.
A los 15 afios estaba viviendo en México, donde comenzé a trabajar como periodista y se hizo troskista.
En el 73 regresd a su pais y pudo presenciar el golpe militar. Se alist6 en la resistencia y termino preso.
Unos amigos detectives de la adolescencia lo reconocieron y lograron gue a los ocho dias abandonase
la cércel. Se fue a El Salvador: conoci6 al poeta Roque Dalton y a sus asesinos. En el 77 se instalé en
Espafia, donde ejercié (también en Francia y otros paises) una diversidad de oficios: lavaplatos,
camarero, vigilante nocturno, basurero, descargador de barcos, vendimiador. Hasta que, en los 80, pudo

sustentarse ganando concursos literarios.

LA VANGUARDIA LITERARIA EN EL ECUADOR

La literatura de los afios 30

Desde un punto de vista muy esquematico y exento de cualquier exhaustividad, en la historia de
las letras ecuatorianas, tras la famosa obra roméntica de Juan Ledn Mera, o los ensayos de Montalvo,
destacan en los afios 30, las obras « indigenistas » o también llamadas « obras de preocupacion social »
como expresion mas relevante de un proceso de madurez literaria (LOpez, 2012). Aparecen en los
estudios criticos los términos de "generacion del 30", de « novela social », lo que deja suponer cierta
homogeneidad estética que se impone en el panorama literario hasta mas o menos los afios 60, aunque

ya aparecen otras vertientes mas individualistas en los afios 40.

De cierto modo, el dominio del « realismo social » podria corresponder a un proceso de
institucionalizacion de una vanguardia entre otras, que nace y se afirma en un periodo de gran
especulacion estética y de cambios sociopoliticos: las décadas del veinte y del treinta. A lo largo de estas
dos décadas, tal supremacia sobre el espacio cultural fue explicada por varios criticos, como Maria del

Carmen Fernandez o Agustin Cueva, por una « reubicacion del poder politico y cultural » (Lopez, 2012).
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Yaen los afios 1910, se pueden leer en algunas revistas literarias referencias a autores cubistas,
futuristas, evocados por su enfoque revolucionario. Aunque estas evocaciones o resefias no tienen
ningln eco perturbador en el panorama literario ecuatoriano, si revelan cierta voluntad de renovacién
por parte de algunos jévenes literatos que se habrian de afirmar mas tarde como actores decisivos en la

evolucion del campo literario.

Pero estos mismos jovenes ayudan a otra generacién nacida en la década del 10, la « generacion
del 30 », la cual participa a la gran eclosion de la narrativa en Ecuador tanto en el &mbito de la produccion
como de la divulgacidn. Se consolida y se organiza ese campo literario fuera de los salones de la cultura
oficial, en los barrios populares, en tertulias, donde se intercambian revistas, libros extranjeros, dando
la impresion de bailar « una especie de ballet bien regulado en el que los individuos y los grupos van
evolucionando ». Los actores mas relevantes de este nuevo campo cultural que se desenvuelve
paralelamente a la cultura oficial en manos de la élite oligarquica, seran los propios creadores,
dramaturgos (unos pocos), periodistas, poetas, novelistas, en muchos de los casos todavia estudiantes,
que cristalizaran dos tendencias en ese espacio. La primera serd la de considerar la novela como un
género que « afirma una tradicion con una nacionalidad ecuatoriana inconfundible ». La segunda
estribard en la recuperacion de ese espacio cultural por esa misma generacién cuyas aspiraciones
politicas convergen hacia un cambio de la sociedad y su mejora social y la cual ira radicalizdndose en

la propuesta de una revolucion socialista.

Pablo Palacio y las otras tendencias. Los verdaderos « disturbios estéticos » en el campo cultural
ecuatoriano hasta entonces muy bien controlado por la élite oficial, se haran pues a partir de los 20, con
obras como los cuentos de Pablo Palacio « Un hombre muerto a puntapiés ». Basta con imaginar el
escandalo que pudieron producir en el mundillo de la buena sociedad quitefia, las narraciones de las
peregrinaciones sexuales de un homosexual por las calles de la capital, o el crujir de los huesos
provocado por los mordiscos de un antropdfago. El prop6sito provocador del autor queda explicitamente
reivindicado en su cita epigrafica: « Con guantes de operar; hago un pequefio bolo de lodo suburbano.
Lo echo a rodar por esas calles: los que se tapen las narices le habran encontrado carne de su carne. »
(Lbpez, 2012).

A pesar de su enfoque perturbador, se cristaliza en las nuevas propuestas literarias un
planteamiento estético e ideolégico que caracterizara a esa generacion de jovenes escritores. Pablo

Palacio, asi como Humberto Salvador, Escudero etc... Nacidos en la primera década serén los principales
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actores de un cambio en las letras ecuatorianas. Muchos de ellos, pertenecientes a la incipiente clase
media en la que se gestan las esperanzas para un Ecuador mas moderno, aprovecharon las reformas
liberales cursando en colegios laicos y en muchos casos se hicieron parroquianos de las « bibliotecas »

de la élite oficial provistas de obras en boga en el viejo continente como en Ameérica.

De hecho, estos jovenes pertenecientes a una clase social intermedia entre la €lite y las masas
populares, seran muy abiertos a cambios sociales y politicos mas adecuados al nuevo orden mundial.
De cierto modo, las altas capas de la sociedad iran perdiendo un poco su monopolio sobre el campo
cultural al desenvolverse un grupo de literatos conscientes de su pertenencia social, abiertos a los
diferentes movimientos ideoldgicos, estéticos de Europa y de América y herederos de una tradicién
cultural elitista. Recobrando el espiritu de algunos vanguardismos europeos, para ese grupo, el Arte
tendra que participar en este anhelo de cambio social y tomar un cariz ante todo revolucionario (L6pez,
2012).

Pero si ha de ser revolucionario, ¢qué tipo de revolucién ha de servir? En un primer tiempo, se
arremete contra el viejo orden y sus valores finiseculares. Se aboga por una apertura muy amplia a lo de
afuera, a lo universal, para ciertamente producir un efecto de « choc », revelando un desfase entre el
retraso politico y social del Ecuador de los 20 y el nuevo orden mundial. De hecho, en un primer
momento, « el cosmopolismo como praxis de una aspiracién de universalidad y anhelo de comprensién
del Otro (deseo de borrar diferencias, fronteras, prejuicios e incomprensiones), se impone como un

objetivo ético y estético fundamental de la nueva era » (Lépez, 2012).

Cambio de época. Los « ismos » europeos aparecen en las revistas cuyos nombres pretenden
dar un nuevo enfoque en el espacio literario ecuatoriano: Hélice, Antorcha, Caricatura, Claridad... Los
corresponsales esparcidos en muchas capitales europeas hacen resefias de las Ultimas manifestaciones
culturales, proponen traducciones de los artistas mas vanguardistas. Por una parte, estas vanguardias
cosmopolitas seducen por sus atrevimientos estéticos, por su valor revolucionario que conmueve las
bases de la representabilidad clasica del ser en sociedad. Por otra parte, ellas arremeten contra ciertos
valores tradicionales burgueses a los que se identifican la clase alta de la sociedad ecuatoriana asi como
la mayoria de la pequefia burguesia. Sin embargo, lo exé6ticamente europeo o cosmopolita como
expresion de cierta élite ecuatoriana se encuentra aqui recuperado como arma, para revelar con el efecto

de choc y de desfase el arcaismo de la sociedad ecuatoriana.
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Se puede decir que lo europeo sigue revelando cierto elitismo. En efecto, si sélo las sefioritas
de la « aristocracia » quitefia podian presumir de las dltimas « toilettes » parisinas, no todos los letrados
0 artistas podian platicar sobre las Ultimas corrientes en boga por el viejo y el nuevo continente. Tal
aspecto puede ser interpretado como la emergencia de una nueva élite, una élite intelectual, que esta
intentando apoderarse del espacio cultural ecuatoriano. Pero los « malabarismos estéticos » de los que
se valen algunos escritores nutridos por las vanguardias histéricas, dan lugar a cierta incomprension y
hermetismo por parte no solo de las capas tradicionales del campo cultural, sino sobre todo de las clases
medias a las cuales se identifican esos intelectuales. La incomprension velada o explicita de algunas
obras, como por ejemplo la tltima novela de Palacio, Vida del ahorcado. Novela subjetiva (novela que
se ahonda en los delirios esquizofrénicos), o en el dominio teatral « El paralelogramo » de Gonzalo
Escudero (pieza que experimenta lo absurdo y la locura), sera interpretada por los defensores de un
vanguardismo politizado como una muestra de cierto « desliz » que debilita la homogeneidad de ese
nuevo campo cultural asi como la adecuacion entre un compromiso ideoldgico y su manifestacion en el

mundo de las letras.

De hecho, si los cosmopolitismos son analizados, « digeridos » y enriquecen la praxis creadora
de algunas expresiones solitarias, plasmadas en obras de gran audacia y modernidad estética, no todos

convencen 0 nNo siempre encajan con preocupaciones politicas cada vez mas precisas.

Conocer al Otro, integrar el pais en lo universal, revelan en si varias paradojas que se relacionan
con las realidades sociales de un Ecuador en plena transicion. Si conocer al Otro contribuye en conocerse
a si mismo, lo eficiente de este paradigma se debilita cuando la conciencia de identidad propia esta

todavia por descubrir.

En 1920, la joven Republica del Ecuador alin no ha celebrado el centenario de su independencia
y el proceso de autodeterminacion estad por consolidar. De cierto modo, el concepto de nacion esta
todavia por definir en muchas localidades periféricas. El pais sigue siendo una tierra de contrastes
culturales con varias « islas en un mismo espacio » cuya integridad fue mermada por las rivalidades
entre los dos polos de desarrollo: Quito y Guayaquil. Si el ferrocarril contribuy6 en suavizar las
rivalidades entre la capital del Ecuador costefio y la del Ecuador serrano privilegiando intereses
econdémicos mutuos, en los afios 20, y hasta en los 30 bien entrados, muchas zonas destacan por su
aislamiento. Varias imagenes aparecen como estereotipos en la representacion de la nacion : la region
de Esmeraldas reacia, incontrolable con sus morenos macheteros; la conservadora y castiza ciudad de
Loja todavia muy lejana de la capital y muy cerca del rival peruano; y el Oriente, misterioso y peligroso,

kilémetros cuadrados de selva amazénica con sus tribus incontroladas. Asi aparece el Ecuador de los
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20-30, como un pais compuesto de varios paises que viven en varios tiempos, que no se conocen a si
mismos pero que siguen organizados mediante una estructura social muy hermética heredada de la

colonia.

Ante tal realidad, para esa hueva generacion de literatos, el reto de integrar al pais en el nuevo
orden mundial y forjar la identidad revelando « lo ecuatoriano » tiene sus limites en las contradicciones
de su propia realidad sociopolitica. Sin embargo, este mismo orden mundial marcado por la revolucién
mexicana y rusa, asi como la emergencia de una clase media que constituye un asidero para la evolucion

de la sociedad ecuatoriana, nutren ciertas esperanzas tanto estéticas como politicas.

En ese periodo de « tanteos », de bullicio intelectual, emergen varias propuestas estéticas nunca
antes explotadas en Ecuador y se intenta romper con el viejo molde romanticista y buscar en las
vanguardias cosmopolitas y americanas los injertos de una literatura en acuerdo con las aspiraciones
estéticas y politicas de ese grupo de jovenes intelectuales denominados mas tarde « generacion del 30
». Estos tanteos materializados en obras muy diversas, aisladas, cristalizan los planteamientos estéticos
y politicos de estos intelectuales. Las teorias de Freud y de Marx, entonces asimiladas, van a conmover
los cimientos ontolégicos de la representacion del hombre, en su entidad propia y en su devenir en la

colectividad.

De manera muy esquematizada, se pueden distinguir dos vertientes que emergen de estas
teorias. En la primera, mas introspectiva e individualista con una veta mas psicologizante, (presente en
las obras de Palacio y de Humberto Salvador), se plasma la complejidad del ser y su dificultad para vivir
en la sociedad ecuatoriana. La segunda introduce al ser ecuatoriano en una colectividad aniquiladora, en
una lucha de clases, y hace de él una victima expiatoria de las injusticias de esta misma sociedad. Pero
ambas propuestas convergen hacia un mismo deseo de revelar la realidad de la sociedad ecuatoriana

para denunciarla mejor.

De hecho, como lo precisan algunos ensayos de Palacio, la realidad puede aparecer como un
concepto muy subjetivo estrechamente relacionado a la percepcion del hombre, y en nuestro caso a la
del escritor. Estos planteamientos calan muy hondo en el compromiso que se ha otorgado el intelectual
ante su sociedad. Si se ha de denunciar revelando, describiendo la realidad, ¢de qué realidad se trata?;

¢el realismo es posible en literatura?; ;Hablar de realismo social no es en si una paradoja?

El concepto de realidad puede parecer muy anecdético o muy trillado en los planteamientos de
las letras, pero constituye en esos afios de tanteos la piedra angular de toda una reflexion cuyas

conclusiones determinarén la evolucion del campo literario en los afios 30. Su importancia se hace mas
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patente en los reproches que hizo Gallegos Lara sobre la novela Vida del ahorcado de Pablo Palacio,
evocando en ella un « concepto mezquino, clownesco y desorientador de la vida » asi como el hecho de
haber tratado con « un izquierdismo confusionista las cuestiones politicas ». Pablo Palacio aclarara luego

sus propios conceptos acerca de la literatura:

“Yo entiendo que hay dos literaturas que siguen el criterio materialistico: una de
lucha, de combate, y otra que puede ser simplemente expositiva. Respecto a la primera esta
bien todo lo que él dice, pero respecto a la segunda, rotundamente, no. Si la literatura es un
fendmeno real, reflejo fiel de las condiciones materiales de la vida, de las condiciones
econémicas de un momento historico, es preciso que en la obra literaria se refleje fielmente
lo que es y no el concepto romantico o aspirativo del autor. Desde este punto de vista, vivimos
en momentos de crisis, en momento decadentista, que debe ser expuesto a secas, sin
comentario. Dos actitudes, pues, existen para mi en el escritor: la del encauzador, la del
conductor y reformador -no en el sentido acomodaticio y oportunista- y la del expositor
simplemente, y este Ultimo punto de vista es el que me corresponde: el descrédito de las
realidades presentes, descrédito que Gallegos mismo encuentra a medias admirativo, a
medias repelente, porque esto es justamente lo que queria: invitar al asco de nuestra verdad
actual”» (Palacio, 1964).

Si la mayoria de los intelectuales de izquierda estan de acuerdo por hacer del arte un arma para
desacreditar los viejos valores y abogar por un orden nuevo, en la primera década, todavia siguen
plantedndose cuestionamientos respecto a la forma y estética para llevar a cabo tal propuesta y
determinar las prioridades ante una situacion sociopolitica muy convulsa. El interés por las obras de
Mariategui va a permitir fijar estas prioridades relegando al olvido el planteamiento metafisico sobre la

realidad y su representacion.

Es interesante ver como las propuestas de Mariategui, al nacer de un pais muy cercano al
Ecuador tanto desde el punto de vista geografico como social, tienen eco muy favorable en los nuevos
circulos de intelectuales. De cierto modo, Mariategui participé de la consolidacion de un espiritu de
compromiso politico, proponiendo asideros tedricos mas adecuados a una realidad andina y

radicalizando la postura de los intelectuales ante su sociedad.

Creacion literaria y compromiso politico son cada vez mas estrechamente vinculados; muchos
intelectuales se alistaron en las filas del partido socialista (creado en 1926), o luego en el partido
comunista (creado en 1931), adoptando posturas mas radicales que defendian en el mundo de las letras
organizandose en Sociedades de escritores. Se hacen los portavoces no sélo del partido sino de las masas

populares y de las clases medias.

En realidad, toda la fuerza de esos partidos dependia de esta clase media todavia incipiente y

mas bien urbana, envuelta en sus propias contradicciones. Junto a esas clases medias, los partidos de
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izquierda se autoproclamaban representantes de las masas populares, en especial la proletaria, para el
partido comunista, lo que incluia también al mundo indigena. La modernidad de la nacion habia de
hacerse con la integridad progresiva del indigena, desafiando asi al poder central. Presentar al indio y al
mestizo serrano o costefio como elementos claves de la identidad ecuatoriana y como victimas de un
orden a la vez semifeudal y capitalista que garantiza el poder de la oligarquia, denunciar su explotacion
integrandola en una relacién de lucha de clases, marcarian las pautas del intelectual de izquierda. Asi se
pretende forjar la unidad y la identidad ecuatoriana reivindicando una justicia social y el reconocimiento
del indigena, del montubio y otros componentes hasta ahora desechados, como « genuinamente
ecuatorianos ». Pero tal proposito se enfrenta al « particularismo» de la sociedad ecuatoriana. Consta
precisar que la clase media, debilitada por una situacién econémica inestable, es poco homogénea y su
toma de conciencia como fuerza politica y social sigue siendo muy vacilante. El proletariado es muy
localizado en algunas ciudades (sobre todo en Guayaquil) revelando los limites de un capitalismo tan
duramente denunciado pero que se podia considerar como embrionario en muchas zonas. En cuanto al
mundo indigena, sigue singularizado por su hermetismo y su falta de cohesion y representatividad

politica.

Ante tal situacion, los intelectuales proponen un discurso cada vez mas duro buscando despertar
las conciencias. De hecho, la radicalizacion de las posturas politicas desemboca de cierto modo en una
radicalizacion de la tematica y de los elementos estéticos que seran defendidos por algunos mentores de

la "intelligentzia”.

La lzquierda en la vanguardia. La figura de Gallegos Lara, representante del partido
comunista, refleja perfectamente esta radicalizacién de la postura del intelectual de izquierda. El
representante mas virulento de los escritores del grupo de Guayaquil, aboga por una postura muy firme
que no acepta tanteos estéticos y se impone con su discurso antiburgués de lucha de clases. Ya que el
arte ha de ser un arma al servicio de un orden nuevo, propone una estética muy relacionada con la novela
prerrevolucionaria rusa. Esta le parece la mas adecuada para tal propésito por ser aliviada de cualquier
esteticismos o psicologismos y sobre todo por el proceso contra el feudalismo que en ellas se substancia.
En los afios 30, los tanteos estéticos, los cosmopolismos de la década del 20, muy pronto seran
considerados por los elementos mas militantes de la "intelligentzia" como una manifestacion de la
decadencia del mundo burgués y hasta rechazaran la terminologia de vanguardia para designar el

"realismo social", también llamado "realismo socialista".
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Ademas, en sus discursos sobre el proceso historico de la literatura, Gallegos Lara supo utilizar
las propuestas de Mariategui respecto a la orientacion y recepcion que se tenia que dar a las vanguardias
para promulgar una vanguardia mas idonea para representar la realidad ecuatoriana. Recordemos que el
intelectual peruano supo resumir las pautas de la evolucion de la literatura en tres periodos, la literatura
colonial, la cosmopolita y la indigenista. Esta cierra asi el periodo cosmopolita dando un asidero teérico

que justifica la orientacion estética tan ferozmente defendida por Gallegos Lara.

De hecho, muchas obras de los afios 20 y 30 se valoraran como tanteos estéticos necesarios
pero integrados en un proceso evolutivo normal que se habria de superar. El considerar el periodo
cosmopolita como una mera etapa, asi como la presencia de un discurso militante cada vez mas virulento
desembocara, en algunos casos, en una suerte de autocensura implicita por parte de algunos escritores.
Estos, a lo largo de la década del 30, orientaran sus obras segiin canones mas conformes con la « estética
propuesta ». Es el caso de Humberto Salvador: tras iniciar su produccidn literaria con dramas romanticos
(El miedo de Amar, 1928), escribe obras muy vanguardistas tal como su novela pirandelliana En la
Ciudad se ha perdido una novela escrita en 1929, en la que se revela el predominio del subconsciente;
unos afios mas tarde, Humberto Salvador deja de lado esa veta psicoldgica y confirma su adhesion a la
corriente del realismo social publicando varias obras de tematica social como Camaradas (1933) o
Trabajadores (1935).

Ahora bien, si una politizacién y un activismo cada vez més fuerte de los nuevos actores del
campo cultural permiti6 el dominio de una estética sobre las demas propuestas, cabe subrayar que las
mutaciones sociopoliticas y econémicas de la sociedad ecuatoriana en general, contribuyeron
fuertemente en esa radicalizacion del ambito literario. Basta con recordar, para explicar este proceso de
radicalizacion, ademas del sentimiento de frustracién social de la clase media naciente, las diferentes
matanzas de los campesinos insurrectos, (y sobre todo la de los astilleros de Guayaquil el 15 de
noviembre de 1922), las sucesivas crisis econdmicas, y la inestabilidad constante del gobierno que

desemboca en 1932 en la guerra civil de los cuatro dias en la que participaron varios escritores del 30.

Muchos intelectuales adoptaron esta estética del realismo social convencidos de que era la mas
propicia para denunciar con urgencia una situacion critica y desarrollar una literatura que respondiera a
los problemas populares, que expresara las necesidades y expectativas espirituales de las mayorias y que

informara la idiosincrasia propia.
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La literatura hacia los afios 40

Sin embargo, aungue este compromiso adquiria muy pronto un caracter imperante y militante,
cabe matizar el poder de esta intransigencia dogmatica impuesta por los principales defensores del
«realismo social». Esta vertiente no fue tan homogénea como se suele pretender y varios autores
representativos del indigenismo supieron apartarse del molde para introducir « psicologismos » y
estructuras narrativas elaboradas. Algunos cuentos de Icaza atestiguan tales « desviaciones » que se
confirmaran en los afios 40, como vetas todavia inexplotadas que abriran nuevas vertientes en la

narrativa de enfoque social.

En efecto, tras este periodo de primacia del realismo social en las letras nacionales, algunos
escritores reanudaran con tematicas iniciadas en los afios 20, pero con mas madurez en la escritura.
Humberto Salvador vuelve a su tematica psicoanalitica pero sin desechar el enfoque social,
introduciéndolo en una cotidianidad urbana méas cercana de su entorno social y con un fervor militante

mucho menos agresivo.

En los afios cuarenta, algunas voces se alzan en el continente para condenar ese afan en querer
reflejar la realidad histérico-social y privilegiar la protesta social, como la de Rubén Barreiro en su

ensayo “El espejo trizado”:

“Los escritores de esta generacion acuerdan a la palabra una funcién terapéutica,
como si mencionar el mal contribuyera a conjurar el maleficio o en Gltima instancia a
cauterizar la herida. En el obsesivo enfoque de denuncia y de protesta, concentran todo su
esfuerzo en el contenido, despreocupandose del significante. Casi olvidando que la literatura
es un hecho que se da en la palabra y a través de la escritura” (Barreiro, 1985).

En los afios sesenta, en Ecuador, varios escritores buscaron en las propuestas vanguardistas de
los autores del 20 otras formas de escrituras. Se volvieron a descubrir autores como Pablo Palacio,
Gonzalo Escudero, a valorar obras olvidadas cuya modernidad sigue asombrando hoy dia. Pero sin
reanudar con las criticas que se hicieron a posteriori contra la primacia del « realismo social », cabe
precisar que ésta permitié alcanzar cierta madurez literaria en las letras del Ecuador, participando de la
elaboracion de la representatividad identitaria de una nacion que estaba todavia por forjar. También es
imprescindible evaluar el impacto o los « abusos » de tal vertiente considerandola estrechamente
articulada a un contexto sociopolitico y cultural muy preciso, marcado por esperanzas revolucionarias y

prioridades culturales.
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Por ultimo, si se percibe una preocupacion estética y tematica comun en muchos de los
escritores del 30, tampoco se puede hablar de homogeneidad imparcial o de dictamen imperante sobre
las obras. Los escritores supieron evolucionar en su escritura y las producciones de los afios 20 y 30
ofrecen una gran riqueza de obras que, en muchos casos, tanto desde el punto de vista formal como

contextual, quedan por descubrir.

Representantes del realismo social en el Ecuador

Corresponde a la penetracién de la corriente socialista en nuestro pais, corriente que no llega al
poder sino sobre todo al grupo de intelectuales, desde el que influyen notablemente en los sectores
populares y la sociedad en general.

El principal antecedente del realismo que eclosiono en los afios 30 en el Ecuador, es la obra “A
la Costa”. Con Luis A. Martinez, se inicia la novela realista en el pais y continda con las obras
de Fernando Chaves “La embrujada” y “Plata y bronce”, en ellas se eshozan ya los esquemas de la

posterior novela indigenista.

El indigenismo llega al Ecuador con la obra Plata y bronce de Fernando Chaves, publicada en
1827, ella marcara el esquema de las obras de este periodo: los explotadores -hacendados, curas,

tenientes politicos- y los explotados -indios y montubios. Es una literatura realista.
La generacion literaria de los afios 30 se caracteriza por:
1. Incorporar en la narrativa al hombre diario y su tierra.
2. Se busco definir, el sentido nacional de la cultura.

3. Esta busqueda de una identidad se tradujo en un acercamiento a la condicién humana del

montubio, el cholo, el indio, el obrero.
4. Estos personajes representan a grupos humanos
5. La literatura quiere denunciar, protestar y reclamar por la explotacion y la injusticia

6. Los escritores del treinta, se rebelaron contra el lenguaje heredado de la tradicion literaria

espanola.
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7. El tema central de la narrativa de los treinta es el Ecuador
Los autores que marcan los precedentes de la literatura del Realismo Social fueron entre otros:

Fernando Chaves. Narrador, ensayista y periodista ecuatoriano, nacido en Otavalo (en la provincia de
Imbabura) en 1902. Fue autor de dos excelentes narraciones -La Embrujada (1923) y Plata y bronce
(1927)- que sentaron las bases de la novela indigenista ecuatoriana.

Especializado en los ambitos de la pedagogia y la sociologia, Fernando Chaves sobresalié por
la publicacién de algunos ensayos tan notables como Ideas sobre la posicion actual de la pedagogia
(Quito: Ministerio de Educacion Publica, 1933) y EI hombre ecuatoriano y su cultura. Ademas, publicd
un interesante coleccion de apuntes y reflexiones de viajes -titulada Crénicas de mi viaje a México
(1935)-, asi como una magnifica traduccion al castellano de Carta al padre, de Franz Kafka. En este
altimo trabajo, Chaves no sélo hizo gala de su perfecto dominio del aleméan y su capacidad para
traducirlo a la lengua hablada por millones de hispanoamericanos, sino que demostré también estar
especialmente dotado para el ejercicio de la critica literaria, como dejo patente en el licido ensayo con
que encabez06 su traduccién, titulado Obscuridad y extrafieza (a prop6sito de Franz Kafka) (Quito: Casa

de la Cultura Ecuatoriana, 1956).

Pero, sin duda alguna, su gran aportacion a la cultura ecuatoriana contemporanea se sitta en el
campo de la creacion literaria, donde ocupa un lugar privilegiado por su condicién de fundador de la
narrativa indigenista. Ya su primera narracion, la novela corta La embrujada, Chaves lograba superar,
en parte, los canones estéticos dictados por el Modernismo -corriente que todavia dominaba en buena
parte de las literaturas hispanoamericanas- para adentrarse en la psicologia y el entorno ambiental de un
personaje indigena de hondo calado social, que hace de la sensualidad -en uno de los rasgos mas audaces

y originales de este texto- un instrumento de rebeldia y protesta.

En Plata y bronce -segin apunta el estudioso de la Literatura Bruno Saenz Andrade- se hace aln
mas patente ese compromiso de Chaves con las inquietudes sociales de la poblacion indigena; de ahi
que pueda afirmarse que esta segunda narracion del escritor de Otavalo, al prescindir ya definitivamente
de esos residuos modernistas que aln estaban presentes en La embrujada, se presentd como el auténtico

punto de partida de la novela indigenista ecuatoriana.

Luis Alfredo Martinez. Naci6é en Ambato el 23 de junio de 1869; sus primeras lecciones las recibié de
su padre don Nicolas, entre éstas de Historia Patria y Gramatica Castellana. La educacion media siguié

en el colegio San Gabriel de Quito, a cargo de los PP. Jesuitas; regresd a su tierra natal a reintegrarse a
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las labores agricolas en las propiedades de su familia denominadas "EI Cangagual™ cerca de Mulalillo.
Alli, es nombrado Teniente Politico para velar por los indigenas y hacerles justicia. Luché en 1895 por
la causa liberal, asistiendo en 1898-1899 al Congreso Nacional como Diputado por la provincia de
Tungurahua. Contrajo matrimonio con dofia Rosario Mera Iturralde, hija del escritor ambatefio Juan

Ledn Mera.

El talento de Luis Martinez se manifiesta por primera vez en algunos cargos publicos, en los

cuales supo imprimir el sello de su personalidad creadora.

El grupo de la Sierra

Lo componian los quitefios Jorge Icaza, Fernando Chaves, Humberto Salvador, Enrique Teran
y Jorge Fernandez, ademas de los escritores que vivian en Cuenca y Loja: G. Humberto Mata, Alfonso

Cuesta y Angel Felicisimo Rojas.

Aunque su obra no corresponde exactamente al realismo social, se incluye aqui también al gran
escritor César Davila Andrade, puesto que una de sus obras (Boletin y Elegia de las Mitas) es

considerada una de las mejores muestras de dicho movimiento literario.

Jorge Icaza. (Quito, 1906 - 1978), escritor y novelista ecuatoriano, maximo representante junto con
Alcides Arguedas y Ciro Alegria del ciclo de la narrativa indigenista del siglo XX. Su infancia
transcurrié en el latifundio de su tio, donde entr6 en contacto con la realidad social ecuatoriana que

marcd6 toda su obra.

Después de abandonar los estudios de medicina, hizo algunos cursos de declamacion, y se
convirtié en actor, lo cual le dio oportunidad de recorrer su pais y descubrir la situacion infrahumana
del indio. Contrajo matrimonio con la actriz Marina Montoya, y se inici6 como autor dramatico, pero

sus obras no tuvieron éxito, excepto tal vez Flagelo (1936).

Su fama se debe a su obra narrativa, que comenz6 con el libro de cuentos Barro de la Sierra
(1933), en la que ya se hace patente el tema que atraveso todos sus escritos: la situacion del indio

ecuatoriano.

En 1935 gand el Premio Nacional de Literatura en su pais, con la novela En las calles (1935);

en ella narra la situacion del indio perdido en la ciudad, lugar donde sus protestas se esfuman sin alcanzar
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nunca las altas esferas del gobierno. Més adelante montd un negocio de libreria, trabajo que alterné con
el de escritor. Fue lector entusiasta de los grandes novelistas rusos, desde Gogol a Tolstoi y Dostoievski.
En 1944 formd parte del grupo de fundadores de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y luego fue enviado
a Buenos Aires como agregado cultural; alli permaneci6 hasta 1953. Al regresar a su pais, fue nombrado

director de la Biblioteca Nacional de Quito.

Icaza es una figura sobresaliente del indigenismo en la narrativa ecuatoriana: en su primera
novela, Huasipungo (1934), expone la degradada situacion en gque se encuentran los indios, sometidos a
esclavitud por los patronos que cuentan con el apoyo de la autoridad civil y eclesiastica; este libro, de
valiente denuncia social y crudo realismo (constantes de la narrativa de Icaza), se ha convertido en una
obra fundamental en la evolucidn de la corriente indigenista del Ecuador. Con él, la novela ecuatoriana

entra de lleno en la tendencia del compromiso social de la novelistica actual.

Probablemente la clspide de su elaboracion artistica la consiguid Icaza en la obra Cholos, que
enfoca la transformacion del cholo en burgués, ahondando en la sicologia de los personajes; éstos
alcanzan en la novela independencia con respecto a la problematica social que subyace de sus vidas, al

mismo tiempo que en sus paginas se aprecia una comprension de la problematica andina.

Otras obras destacadas son Huairapamushcas (Los hijos del viento, 1947); Seis veces la muerte
(1953), coleccidn de cuentos de rico contenido humano y de mayor originalidad en los temas; El chulla
Romero y Flores (1958), descarnada presentacion del conflicto de este personaje ante la disyuntiva de
pertenecer al mundo de los blancos o al mundo de los indios, viéndose en definitiva rechazado por

ambos; Viejos cuentos (1960) y la trilogia Atrapados (1972).

Humberto Mata Martinez. (Quito, 1904), escritor ecuatoriano. Fue bibliotecario de la Universidad de
Cuenca Yy editor de la Editorial Cenit en esta misma ciudad. Desde muy joven combiné la actividad
poética y narrativa con la de biografo. En 1932 se dio a conocer con el libro de poemas Galope de
volcanes, y en 1935 escribié Chorro cafiamazo, obra que fue quemada en pablico por orden del rector
de la Universidad de Cuenca. Su obra mas conocida es Sumag Alpa (1940), que en guechua significa
«lugar maravilloso», en la cual plasma la desesperacion de los indigenas desposeidos. Su poesia se
caracteriza por su elocuencia e intensidad, al igual que sus escritos de denuncia, como Zaldumbide y
Montalvo (1966), texto que desat6é una polémica en su pais al asegurar que las obras del ensayista Juan
Montalvo han sido sobrevaloradas para acrecentar el culto a Gonzalo Zaldumbide. Otras obras suyas
son la biografia de Dolores Ventimilla (1968), el libro de poemas Funeral de mi sangre (1954) y Sal

(1963), su novela mas destacada.
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Angel Felicisimo Rojas. Nacid en el anejo rural de “El Plateado”, parroquia de San Sebastian, Cantén
Loja, el dia 31 de Diciembre de 1.909 y fueron sus padres el Dr. Angel Rubén Ojeda Torres, abogado
considerado el mejor orador de su tiempo en Loja y la profesora Filomena Rojas Solis, maestra rural del
lugar, que le enseid a leer entre sus alumnos indios y cholitos. “Yo correteaba por esos tiempos con los

cholitos y los indios por los potreros, por las charcas, por los chamizales...”

De seis afios pasd con su madre a residir en la escuela rural de Vilcabamba cerca de Yangana,
luego viajo a Loja a estudiar en la escuela de los Hermanos Cristianos donde permanecié un afio
solamente, terminando la primaria en el Instituto “Miguel Riofrio”. Para ayudarse trabajaba ciertas
tardes en la imprenta de Pablo Vélez y de once afios ingreso al “Bernardo Valdivieso” donde siguio la
secundaria, obteniendo el premio “Alvarez Eguiguren”, consistente en Medalla de Oro y Honores, por

ser el mejor alumno del plantel.

En 1.925 y de solo quince afios ingresé al Partido Socialista de Loja cuyo director era Ignacio

Jaramillo y tuvo una activa militancia en la organizacion de Cooperativas y en politica lugarefia.

En el conocimiento de la literatura se inicié gracias a la ayuda que a todos prestaba Carlos
Manuel Espinosa, suscitador de las letras lojanas, quien importaba libros de Espafia para venderlos al
costo y en comodas cuotas de pago. Después colaboro en la revista “Hontanar” de propiedad de Espinosa

y es considerada un clasico en su género.

César Davila Andrade. (Cuenca, 1908), narrador y poeta, public6 su primer libro de poemas en el afio
1946 bajo el titulo de «Espacio, me has Vencido», con el cual -a pesar de ser el primero-, alcanzé su
consagracion y esta considerado como uno de los libros de poemas mas hermosos que se han escrito en
el pais. Ese mismo afio public6 también sus poemarios «Oda al Arquitecto» y «Cancion a Teresita»,
completando una trilogia con la que alcanz6 el mas puro expresionismo poético. Posteriormente
aparecieron «Catedral Salvaje» y «Arco Iris»; y en 1959, «Boletin y Elegia de las Mitas», con el que
obtuvo el segundo puesto en el Primer Certamen de Poesia Nacional, que fue auspiciado por diario El
Universo de Guayaquil. Este extraordinario poema tiene varias ediciones en espafiol hechas en Quito,

Cuenca y Buenos Aires (Argentina), y una traduccién al Quichua realizada por Manuel Mufioz Cueva.

Cultivd también el cuento, y en este género se destacan «La Batalla», «Un Nudo en la

Garganta», «El Ultimo Remedio», «Atald de Carton», y «La Ultima Cena de Este Mundo».
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En 1951 se radicd de manera definitiva en Venezuela, donde alterné su actividad literaria con
una catedra en la Universidad de los Andes de Mérida. En 1960 publicd «En un Lugar no Identificado»

y cuatro afios mas tarde «Conexiones de Tierra». Murid en aquel pais en 1967.

El grupo de Guayaquil

Integran este grupo los escritores Joaquin Gallegos Lara, José de la Cuadra, Enrique Gil Gilbert,

Demetrio Aguilera Malta y Alfredo Pareja Diezcanseco. Poco después se integra Adalberto Ortiz.

Joaquin Gallegos Lara. Escritor y pensador politico ecuatoriano, nacido en Guayaquil en 1909 y
fallecido en la misma ciudad en 1947. A causa de un accidente de su madre durante el embarazo, nacié
con las piernas atrofiadas y con incontinencia continua de la orina. Esta enfermedad lo acompafi6 toda
la vida y le ocasiond grandes limitaciones en sus movimientos fisicos, tanto que durante trece afios

contratd a un sirviente para que lo trasladara a espaldas de un lugar a otro.

Algunas de sus obras son: Los que se van (1930), coleccion de cuentos cortos sobre el cholo y
el montubio, algunos de su propia autoria y otros de Demetrio Aguilera 'y Gil Gilbert. El libro, escrito
en tono realista y de denuncia, fue mal recibido y tachado de brutal y pornogréfico. Pero el critico
Benjamin Carrion vio en él el brote de una nueva literatura hispanoamericana; Las cruces sobre el agua
(1946), novela que describe la ciudad de Guayaquil de principios del siglo XX; La dltima erranza
(coleccion de cuentos que mand6 imprimir en México) y Biografia del Dr. Francisco Campos Coello.
Comenzd dos novelas que nunca terminé: La Bruja y Los Guandos (ésta fue terminada por Nella
Martinez Espinosa, y publicada en 1983). P6stumamente aparecieron Biografia del pueblo indio (1952)

y Cuentos completos (1956).

José de la Cuadra. (Guayaquil, 1903-1941), escritor ecuatoriano cuyos cuentos figuran entre los mas
importantes de la narrativa de su pais. Formo parte del Grupo de Guayaquil o Grupo de los Cinco, acaso

el més significativo movimiento del siglo XX para la evolucion de la prosa en Ecuador.

Curso los estudios de Derecho y fue profesor de la Universidad en su ciudad natal; ocupd un
alto cargo en la administracion publica (1939). Sus ideas socialistas lo inclinaron hacia una literatura de
fondo social, de realismo dramaético, en estilo cuidado y musicalmente vigoroso. En la narracion breve
se encuentran sus mejores logros, uno de ellos Banda del pueblo, incluido en su coleccion Horno (1932).

Otros libros suyos de cuentos son Repisas (1931), El amor que dormia y Guasinton: historia de un lagarto
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montubio (1938). En El amor que dormia (1930) rene cuentos publicados ya anteriormente: el que da
titulo al libro (1926), Madrecita falsa (1923), La vuelta de la locura e Incomprensién (1926) y EI maestro
de escuela (1929).

Como sus compafieros, De la Cuadra mantuvo siempre un compromiso abierto con la sociedad.
Militante de la cultura popular, sus relatos intentan de diversas maneras acercarse a la "naturaleza"
misma del hombre comin (Guasinton, 1938). Esta busqueda pasaria por la redaccién de la novela Los
Sangurimas, en 1934. La obra presenta la historia de una familia campesina costefia que vive bajo su
propia l6gica patriarcal de comunidad cerrada, dominada por relaciones incestuosas en medio de un
clima asfixiante de violencia, que genera un lugar inestable en términos de modernidad, justicia y

civilizacion.

Enrique Gil Gilbert. (Guayaquil, 1912 - 1973), narrador ecuatoriano, representante del "realismo
social" y el miembro mas joven del llamado Grupo de Guayaquil. Tuvo una intensa vida politica y
catedratica. Pertenecié al partido comunista, fue parlamentario y, debido a sus planteamientos
ideol6gicos, sufrid prisién y destierro. Fue uno de los coautores de Los que se van (1930), un titulo que

seria decisivo en la evolucion de la narrativa nacional.

Lo méas importante de su trabajo se encuentra en los cuentos, especialmente en Relatos de
Emmanuel, de 1939, cuyo principal rasgo es la economia de lenguaje que en ellos alcanza. Ubicado
claramente en una propuesta de estilo realista y socialmente comprometida, su escritura tiene el mérito
de integrar el habla popular a la estructura literaria. Como otros de su generacién, intentd interpretar las
voces de los desposeidos, y por ejemplo la construccion del Ferrocarril transandino fue objeto de su
narrativa. En 1942 publicdé Nuestro pan, novela de caracter urbano en la que investiga sobre la unidad

del tiempo y propone la necesidad de fragmentarlo para conseguir exponer la verdad historica.

Demetrio Aguilera Malta. (Guayaquil, 1909 - México, 1981), escritor ecuatoriano. Demetrio Aguilera
paso su infancia en San Ignacio, una isla del Golfo de Guayaquil; se presume que alli descubrié al

"cholo", personaje recurrente de su escritura.

Tenia 21 afios cuando, junto con J. Gallegos Laray E. Gil Gilbert, publicé el volumen de relatos
Los que se van (1930), considerado el primer texto moderno de la literatura de Ecuador. Desde muy
joven milit6 en el partido comunista y ejercié como corresponsal periodistico; en calidad de tal presencid
los conflictos del canal de Panamay la Guerra Civil Espafiola (1936-1939), en la que apoy0 abiertamente

al bando republicano. Viajero infatigable, residié en México desde 1958.
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El conjunto de su produccion literaria se sitlia en la linea de protesta social iniciada por Jorge
Icaza. Su obra narrativa ofrece una mezcla de criollismo (La isla virgen, 1942) y de denuncia del
colonialismo (Canal Zone. Los yanquis en Panama, 1935). Con posterioridad, se orientd hacia la novela
histdrica (Un nuevo mar para el rey, 1964) y hacia el realismo maravilloso (Réquiem para el diablo,
1978). Destaco también como reportero (jMadrid! Reportaje novelado de una retaguardia heroica, 1937)

y como autor dramatico; sus piezas para la escena quedaron recogidas en Teatro completo (1970).

La que es quiza su mas importante novela, Don Goyo (1933), narra la vida, muerte y sucesiva
mitificacion del trabajador escindido entre la tradicion y la modernidad. Esta narracion plantea no sélo
el conflicto del hombre y la naturaleza; ilustra también los que se derivan del enfrentamiento del hombre
con las exigencias de la sociedad, en consonancia con los pardmetros ideoldgicos del grupo de
Guayaquil, que habia fundado con J. Gallegos Lara y E. Gil Gilbert. Novela de formacion, en ella se
vislumbran temas contemporaneos que cuestionan principios de desarrollo, tradicion y nacionalidad. Su
mayor logro consiste quizas en su reivindicacion de los imaginarios mestizos, que le han valido ser

considerado el més claro antecedente del realismo méagico latinoamericano.

Alfredo Pareja Diezcanseco. (Guayaquil, 1908), escritor ecuatoriano. Miembro del grupo de
Guayaquil, es autor de una vasta obra narrativa marcada por el realismo y vinculada a la historia de su
pais (El muelle, 1933; Hombres sin tiempo, 1941; Las tres ratas, 1944). En el ciclo Los nuevos afios,
iniciado en 1956 e integrado por La advertencia (1956), El aire y los recuerdos (1959) y Los poderes
omnimodos (1964), se ha propuesto describir la evolucion de la sociedad ecuatoriana desde 1925. Con
posterioridad, ha publicado la novela Las pequefias estaturas (1970). Es autor de los ensayos Thomas

Mann y el nuevo humanismo (1956) y Ensayos de ensayos (1981).

Adalberto Ortiz. (Esmeraldas, 1914 -2003), narrador y poeta indigenista ecuatoriano, representante de
la negritud ecuatoriana, cuya obra explora en el mundo, la cultura y los problemas de esa minoria étnica

de su pais, limitada a la franja costera de Guayaquil.

Estudié en Quito, pero escribid siempre desde la marginalidad. Ejercié el magisterio, y
representod al pais en diversas funciones diplomaticas. Prohibidos sus libros por el gobierno en 1963,

emprendio viajes por Europa y Estados Unidos.

Se le considera uno de los nombres més significativos de la literatura periférica. En su obra
narrativa, a la observacion de la vida de los negros y mulatos de su pais se afiaden las técnicas de la
novelistica norteamericana, notoriamente las de John Steinbeck y John Dos Passos. Su novela Juyungo:

la historia de un negro, una isla y otros negros, traducida a varios idiomas, es la toma de la palabra por
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parte de los mismos protagonistas. A diferencia de los escritores de la década de 1930, Ortiz habla desde
el interior del conflicto, sin intermediarios, y su voz se suma a las de aquellos que en el mundo comparten

un proyecto de liberacion.

Ortiz se inicié como poeta en la tendencia del negrismo. Su poesia (Tierra, son y tambor, 1953;
El vigilante insepulto, 1954; La envoltura del suefio, 1982) y su teatro (El retrato de la otra y su pintura)
inciden en las fronteras arbitrarias que plantea el racismo, para negar una cultura tan viva como

postergada.

EL MOVIMIENTO TZANTZICO

Durante los afios sesenta nuevos movimientos literarios empezaron a surgir alrededor en Europa,
Latinoamérica, y Ecuador. Uno de los principales fue el nadaismo que se desarrollé en Medellin,
Colombia durante el periodo de 1958 a 1964; en Argentina aparecen los mufados que se dedican a militar
de la misma forma en que lo hacen los nadaistas de la mano de Gonzalo Arango. Tanto los nadaistas
como los mufados son movimientos estrictamente culturales y toman como a sus principales influencias
al dadaismo y al surrealismo, y en su surgimiento adquieren rasgos de la Generacion Beat. En Francia

surgen los simbolistas y, en Ecuador, el movimiento tzantzico.

El movimiento tzantzico ecuatoriano tiene su nacimiento en Quito y se desarrollé durante un
mediano periodo, 1962 a 1969, y al igual que los movimientos argentino y colombiano se manifiestan
en contra del tradicionalismo, la sociedad y cultura aburguesada. Ademas surgen como respuesta a lo
que ellos creian que ocurria con la literatura: un terrible degradamiento y constante miseria. ES por eso
que durante el tiempo que duré su militancia, era natural encontrarlos recitando y manifestandose en
plazas, colegios, sindicatos, lugares publicos en general; y obviamente a través de las ya conocidas

revistas literarias y en recitales.

Se pueden nombrar como famosos reductores de cabezas tradicionales y contraventores a Ulises
Estrella, Rafael Larrea, Marco Mufioz, Raul Arias, Antonio Ordéfiez, Simén Corral, Alfonso Murriagui
y Marco Velasco, quienes fueron sus iniciadores; posteriormente se incorporaron Humberto Vinuesa,
Abdoén Ubidia, Alejandro Moreano e Ivan Carvajal. Muy cercanos a este movimiento, aunque no

pertenecientes a él, estaban Agustin Cueva y Fernando Tinajero.

Al llamarse tzantzicos mas o menos se conoce el origen de tal peculiar nombre. Este es tomado

de la etimologia y tradicion jibara/shuar, tzantza, que significa hacedor de tzantas, que consiste en el
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arte de reducir cabezas enemigas y luego poder exhibirlas como sefial de victoria y poder. Si nos vamos
a guiar por esta metéafora, lo que hizo el grupo fue dotar de menos dogma (reducir cabezas) y empezar
por una nueva forma de hacer literatura: literatura al alcance de todos, es ahi donde se justifica como
canal principal, se hayan manifestado a través de lugar publicos, poco usuales para la tradicion literaria.

Como recoge Horacio Cerutti, de la Universidad de Guadalajara, México:

“La agrupacion de los tzantzicos fue producto de la fractura del grupo reunido en
torno a la revista Umbral en 1962, siendo los integrantes iniciales Marco Mufioz (1937),
Ulises Estrella (1939), a quienes se unié Leandro Katz; posteriormente, se incorporaron
Alfonso Murriagui (1929), Euler Granda (1935), Jos Ron (1937), Rafael Larrea (1942), Raul
Arias (1944), Teodoro Murillo (1944), Humberto Vinueza (1944), Simon Corral (1946) y
Antonio Ordofiez (1946). Mas alla de la pertenencia directa al grupo, el movimiento
compartié cercanamente el entorno cultural con intelectuales de la talla de Jorge Enrique
Adoum (1926), César Davila Andrade (1918-1967), Agustin Cueva (1937-1992), Fernando
Tinajero, Alejandro Moreano, entre muchos otros. Expresiones del movimiento son, por parte
de los tzantzicos, la revista Pucuna (que significa la cerbatana con que los shuar lanzan sus
dardos envenenados); Indoameérica, dirigida por Agustin Cueva y Fernando Tinajero, asi
como La Bufanda del Sol, dirigida por Ulises Estrella y Alejandro Moreano. La disolucion
del grupo se dio a raiz de diferencias ideoldgicas y de la confrontacion provocada por la
definicion respecto a la “toma” de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Gran parte de los
protagonistas del periodo se mantiene productiva.” (Cerutti, 1986).

Para tener un antecedente mas claro, el movimiento tzantzico nace como una forma manierista

a la tradicion estética que se hered6 durante la conocidisima Generacion del 30. Principalmente porque

durante los afios sesentas estos jovenes poetas y narradores se desprendian de un circulo nutrido por la

filosofia, sociologia, aparte de la literatura, por eso se la considera como una época bastante rica para el

ensayo, andlisis y critica literaria. EI grupo siempre fue un observador de lo que ocurria con la cultura
alrededor del pais, como lo sostiene Carlos Cabrera Arcos:

“Constituy6 una ruptura en varios érdenes, un reto a las bases de legitimidad de la

cultura, tanto en los aspectos de concepcion de la obra de arte, como a la relacion entre arte

y politica, a la funcion del escritor y al contexto institucional desde el que se producia
cultura.” (Cabrera Arcos, 2006).

Las revistas literarias: la cerbatana de los tzantzicos. El quehacer literario de los tzantzicos
nace en las revistas, como anteriormente cité, muchos de sus precursores y padres del movimiento se
desprenden de la revista Umbral. Sin embargo, con el auge de la corriente, muchas otras vieron la luz;
tal es el caso de Pucuna, La bufanda del sol e Indoamérica. Medios impresos que les dieron una alta
credibilidad a estos narradores, ensayistas y poetas. Existié una revista llamada Agora, en donde
participaron los principales intelectuales de la época, que se presentaron como severos criticos del ala

progresista de la Iglesia Catolica.
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Estas revistas tuvieron cierta permanencia y periodicidad, sin embargo, sirvieron como catapulta
para desembrocar toda la tradicién sembrada a partir de la creacion de la Casa de la Cultura en 1944.
Esta institucidn, junto con Letras del Ecuador, se convierte en los principales focos de difusion cultural,
literaria, sembradora de lineas de generaciones politicas, que nacen a partir de la época del 30. Bueno,
para los irruptores de toda esta globalizada tradicion, su escenario de expresion es el Café 77 y a la vez
las revistas antes mencionadas que poseen con ferviente militancia lo que para ellos deberia ser la nueva
perspectiva de la cultura. Al respecto, Carlos Cabrera Arcos sostiene:

“No so6lo se tratd de una replanteamiento de las reglas de juego que normaban el
campo cultural interno desde los afios 30, sino una estrategia distinta de vinculacién con el
mundo exterior, que recurria circuitos intelectuales y politicos diferentes a los que en especial
Benjamin Carrion y la generacion del 30 habian construido. Los contactos y circulos
internacionales con los que interactuaban eran grupos intelectuales y de poetas que tenian

posiciones similares como por ejemplo el que publicaba El corno emplumado en México o
El techo de la ballena en Venezuela.” (Cabrera Arcos, 2006).

Sin embargo, las revistas correspondientes a este periodo no son totalizadoras. Es hasta el afio
67 se seguian difundiendo sus &nimos de ruptura y contravencion a través de Pucuna y La bufanda del
sol, pero eso no significo que muchos autores no hayan publicado en Letras del Ecuador, o que sus libros
no se hayan editado bajo el sello de la Casa de la Cultura. En 1962, es esta institucion que saca a la venta
la primera edicion del ensayo de Agustin Cueva, Entre la ira y la esperanza.

Pucuna en su primera edicion (1962) tiene un editorial que apunta a lo que se trata el movimiento
tzantzico: «Nuestro planteamiento es de ruptura porque creemos que solamente mediante ella se puede
apartar y sepultar a la blanda literatura y al arte artificioso; dejando y dando paso robusto a la auténtica
expresion poética que busca recuperar este mundo mostrandolo tal como es: desnudo, tragico y a la vez

alegre y esperanzado».

Los tzantzicos y el arte de hacer rodar la cabeza de la tradicién. EI movimiento tzantzico,
considero es el grupo que mantuvo su linea de confrontacién de una manera directa. La critica que
hicieron al modelo imbricado desde el 30 fue galopante y arrolladora. Atacaron sin ningun tipo de piedad
a los autores precedentes. Estos consideraban que durante el desarrollo de la generacién del 30 jaméas
hubo un compromiso politico del escritor, a su vez reivindicaron al realismo como forma de expresion.
El punto méas importante era la busqueda de una reconciliacion con la novela indigenista y otro conjunto

de expresiones de la misma linea, todo esto correspondia a lo que se conocia como «cultura nacional».

Los tzantzicos se hicieron presentes en todas las formas de hacer literatura: ensayo, narrativa 'y

poesia. Uno de los principales militantes del grupo fue Francisco Proafio Arandi, primero dedicado al
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debate y luego a una carrera diplomatica y a la novela; por el lado de la sociologia estd Agustin Cueva
y de la novela y la filosofia, Alfredo Moreano. Y en poesia, Ulises Estrella, Humberto Vinueza, lvan
Carvajal, Euler Granda y Alfonso Murriagi. Carlos Arco Cabrera, profesor y sociologo de la FLACSO,

explica un poco sobre el grupo de poetas tzantzicos:

Los tzantzicos, el grupo de poetas que lideré aquel momento, no sélo recurrieron a la poesia,
sino a una forma de expresion publica distinta, espontanea, provocadora, retadora de la “buena
conciencia” de la cultura oficial. Buscaba a través de recitales y de happenings provocar efectos politicos
y culturales; de alli la importancia que tuvieron en aquel momento como forma de expresién. Ulises
Estrella (1965:11), el principal animador del movimiento, los definia como “insurreccion mental y
practica contra todo el academicismo y los amplios y abstractos temas de moda” (Estrella, 1965).
Moreano iba mas alla: los recitales tzdntzicos llevaban la intencion del poeta de “sumarse al pueblo en
su lucha por encontrar la voz propia, libre, auténtica, total, en una sociedad también total y libre”. No es
dificil, desde el presente, imaginarse el efecto de este tipo de accién cultural en una ciudad y una
sociedad provinciana y pacata, que vivia ain bajo la férula de un régimen tradicional basado en las
haciendas, en la que el arte estaba asociado a “buen gusto”, a refinamiento, que recién iniciaba un

tortuoso camino hacia la modernidad.

Piénsese en el efecto que tuvo en el contexto cultural el definir como tarea de la revista Pucuna,
“el duro arte de la reduccion de cabezas” (No. 3 de julio de 1963). Para sus redactores, en el mundo de
la cultura oficial existia una majestuosa proliferacion de candidatos al proceso reductivo, razon decisiva
para que elijamos a aquellos de mayor lustre, con lo cual reducimos de un solo golpe a éstos y a sus

secuaces.

La actitud tzantzica era acabar con el absolutismo de las letras, negaron que dentro de la
tradicion literaria se haya considerado como poetas a los consules, diploméaticos como pintores y
cancilleres como narradores. La idea era impugnar que sobre el arte pesaba una vieja guardia, de esta

forma parafraseo un poco a lo que se apega Moreano.

El arte de reducir cabezas no significaba, solamente, quitar del camino a la tradicién y a las
viejas formas literarias. Sino en abandonar el patriotismo literario. La literatura era un punto universal,

tenia problemas que debian tener conexiones entre todos quienes se dedicaban a ella.
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Autores

Alfonso Murriagui. Nacid en Quito, en 1929. Se licencié de periodista en la Escuela de Comunicacion
de la Universidad Central del Ecuador (UCE). En esta misma alma mater fue profesor de la Facultad de
Comunicacion Social durante 25 afios. Ademas trabajé como Director de Relaciones Publicas de la Casa
de la Cultura Ecuatoriana (1970), Director de Relaciones Publicas de la Universidad Técnica Luis
Vargas Torres de Esmeraldas (1972— 1976) y como Director de Difusion Cultural de la Facultad de
Filosofia de la UCE (1985 — 1992).

En el &mbito literario, fue fundador y miembro activo del grupo tzantzico, durante toda la
vigencia de este movimiento (1962 -1968); en este sentido integrd la redaccion de la Revista Pucuna.
También ocupd la vicepresidencia de la Asociacién de Escritores Jévenes del Ecuador (1965),

organizacion creada bajo los principales preceptos del tzantzismo.

Poeta y narrador, Murriagui ha publicado Poesia Universitaria (varios autores, 1962); 33 abajo
(poesia, 1965); Pampa de oro (relatos, 1981); La vida y otros paisajes (poesia, 1988); Con las mismas
palabras (poesia, 1993); Entre las nubes y el asfalto (poesia, 2004); La verdadera historia del mejor
trompon del mundo (relatos, 2007), y Mi sombra y su boina (poesia, 2008). En la actualidad es vocal
principal de la Union de Artistas Populares del Ecuador, UNAPE, y editor de cultura del quincenario

alternativo Opcion.

Ulises Estrella. Naci6 en Quito, en 1939. Fue fundador del grupo tzéntzico y miembro del Consejo
Editorial de las revistas Pucuna (1962-1968) y Bufanda del Sol (1965 y 1972-1977). Desde 1960, su
actividad cultural ha sido constante, no solo en el ambito de la literatura sino también en el teatro y en
el cine: promovi6 el primer Cine Club de Quito (1964); particip6 en la formacién del Frente Cultural
que realizo, desde 1968 hasta 1979, una intensa labor en literatura, teatro, investigacion social y cine;
fundé el Grupo de Teatro Obrero (1969); organizo el Departamento de Cine de la Universidad Central
(1971); presidio la Asociacion de Cineastas del Ecuador (1980-1982); fundo la Cinemateca de la Casa

de la Cultura Ecuatoriana en 1981 y ejercio su direccion hasta 2012.

Como investigador, productor y director de cine, destaca su participacion en Fuera de aqui
(1976); Asentamientos humanos, medioambiente y petroleo en el Ecuador (1977); Cartas al Ecuador
(basado en el libro homénimo de Benjamin Carrion, 1980); y Tejiendo la vida y orfebreria andina
(1983). Poeta, narrador, dramaturgo y ensayista, en la produccion literaria de Ulises Estrella sobresalen
las siguiente obras: Clamor (poesia, 1962); Ombligo del mundo (poesia, 1966); Tiempos: antes del furor

(narrativa, 1967); Apenas de este mundo (teatro, 1971); Convulsionario (poesia, 1974); Aguja que
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rompe el viento (poesia, 1980); Fuera de juego (poesia, 1983); Sesenta poemas (1984); Interiores
(poesia, 1986); Poemas furtivos (1988); Cuando el sol se mira de frente (poesia, 1989); Peaton de Quito
(poesia, 1992); Poemas del Centenario (1995); Fabula del soplador y la bella (narrativa, 1995); Mirar
de frente al sol (poesia, 1997); Quilago, la mujer solar (narrativa, 2000); Reflexiones de fin de siglo
(ensayo, 2003); Memoria incandescente (testimonio, 2003); Los afios de la fiebre (editor, 2005);

Quitologia (poesia, 2006), y Antologia poética esencial (2007).

Rafael Larrea Insuasti. Nacié en Quito en 1942 y muri6é prematuramente a los 53 afios de edad. Dos
pasiones guiaron su accionar en la vida: la politica y la poesia. En el primer &mbito se destacé como
militante del Partido Comunista Marxista Leninista del Ecuador (PCMLE), organizacidn de la cual llego
a formar parte del Bur6 Politico del Comité Central. En esta misma corriente dirigié por mas de 20 afios

el periédico En Marcha y fue el creador del primer Manual de Propaganda del PCMLE.

Ademas de la actividad politica, Larrea se gradud de periodista en la Escuela de Ciencias de la
Informacién de la Universidad Central del Ecuador y fue profesor de idiomas. En el campo artistico—
cultural formé parte de los tzantzicos e integr6 las redacciones de las revistas Pucuna, Bufanda del Sol
y Centro de Arte Nacional. Fundd, ademas, el Frente Cultural, el Grupo Cultural Noviembre 15, la Unién
Nacional de Artistas Populares y el Centro de Arte Nacional, todas estas organizaciones mantenian en

su esencia los principios nucleares del tzantzismo.

En su obra poética se destacan los siguientes titulos: Levanta polvos (1969), Nuestra es la vida
(1978), Campanas de bronce (1983), Bajo el sombrero del poeta (1988), Nosotros, la luna y los caballos
(1995) y La casa de los siete patios (edicion péstuma, 1996). Su pensamiento politico, cultural y
literario fue reunido péstumamente en el libro Escritos politicos (2007), publicado por la Comisién para
el Arte y la Cultura del PCMLE.

Humberto Vinueza. Nacié en Guayaquil, en 1944. Sin embargo desde muy temprana edad se radicé
con su familia en Quito. Se integré al movimiento tzantzico en 1965. Formo parte del consejo de
redaccion de las revistas Pucuna, Bufanda del Sol, Procontra y Letras del Ecuador. En 2012 fue
galardonado con el Premio Honorifico de Poesia José Lezama Lima, otorgado por Casa de las Américas,
La Habana, Cuba, por su libro Obra cierta, una recopilacion de poemas inéditos y otros ya publicados a

los largo de su vida.

Entre sus libros més consagrados destacan: Un gallinazo cantor bajo un sol de a perro (1970),
Poeta tu palabra (1989), Alias Lumbre de Acertijo (1990). Tiempos Mayores (2001), Constelacion del

Instinto (2006) y Obra cierta (2010). Otradistincion literaria relevante fue el Premio Nacional de Poesia
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Jorge Carrera Andrade, el cual lo obtuvo en dos ocasiones, en 1992 por Alias lumbre de acertijo y en
2007 por Constelacién del Instinto. Catedratico universitario y funcionario de organismos estatales,

Vinueza en la actualidad trabaja en el Consejo Nacional de Cultura

Raul Arias. Nacidé en Quito en 1943. Fue miembro del movimiento tzantzico y formo parte de la
redaccién de revistas vanguardistas de la época, como Pucuna y la Bufanda del Sol (segunda etapa).
Poeta, dramaturgo y periodista, estas son sus obras mas destacadas: Poesia en bicicleta (1975),
Lechuzario (1985), Trinobofias (1988), Cinemavida (1995), Caracol en llamas (2001), Pedal de viento
(2008); Luces y espejos en la oscuridad (teatro, 1990); Picadas al viento (radio teatro, 2001); Duende
escapado del espejo (radioteatro, 2006), y Nuez del diablo (relatos, 2012).

También ha producido los siguientes programas radiales: Pensamiento y cultura de nuestra
América (veinte programas con escritores y poetas latinoamericanos, 1980), Escritores ecuatorianos
(veinte programas con escritores y poetas ecuatorianos, 1981), Reportajes a treinta poetas ecuatorianos
(1988), La libertad buscando patria (programa radial sobre Jorge Carrera Andrade, 2007) Actualmente

se desempefia como Director del Departamento de Cultura de la Escuela Politécnica Nacional.

LA NUEVA NARRATIVA ECUATORIANA

En los afios '80, las dos palabras claves en el Ecuador parecen ser las del desencanto y crisis.
La deuda externa y todos los avatares que ésta ha producido en el pais (en todo el mundo, mejor dicho)
han creado un ambiente de desesperacion y pesimismo. De hecho, hasta algunos de los tzantzicos de los
convulsivos e idealistas afios 60, han expresado amargamente su frustracion ante el aparente fracaso de
sus suefios juveniles. El mecenazgo institucional de los 70 se ha paralizado; el costo de los libros se ha
puesto tan exorbitante que se corre el riesgo de convertir la lectura en una actividad de lujo hasta para

los sectores mas 0 menos acomodados (Handelsman, 1990).

Pese a todos los obstaculos, muchos de los trabajadores de cultura en el pais siguen encontrando
la manera de producir, crecer y abrir nuevos derroteros. Un proyecto que ha enriquecido las
posibilidades de hacer literatura y critica literaria en el Ecuador ha sido el de los talleres literarios. Estos
han sido el producto de diversas iniciativas personales y privadas tomadas en los afios 70, y el taller ha

seguido desarrollandose hasta nuestros dias.
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Con el regreso al pais a comienzos de los 80 de Miguel Donoso Pareja, uno de los pocos criticos
y escritores del Ecuador con un prestigio internacional, los talleres literarios entraron en una nueva etapa
de organicidad y de sistematizacién. Las experiencias de Donoso Pareja como director de talleres en
México y los resultados tan positivos que él habia realizado con su trabajo tallerista en México
motivaron a varias organizaciones del Ecuador (Banco Central y la Casa de Cultura) a auspiciar talleres
en diferentes lugares del pais, tanto los dirigidos por Donoso Pareja como los de otros directores
(Handelsman, 1990).

Aunque hay los escépticos que niegan todo valor al taller literario, insistiendo en el supuesto
caracter autbnomo de la creacién, huelga recordar que los talleres han creado un espacio cultural no-
académico y no-oficial (desmitificado) en que se estudia la literatura, ya no con la informalidad de la
tertulia tradicional, sino con un régimen riguroso y planificado de trabajos preparados para cada reunion.
Ademas, existen ya numerosas publicaciones (revistas y libros de cuentos y poesia) que son los primeros
frutos de las generaciones mas jovenes del pais. Hace falta una evaluacion extensa del taller literario en
el Ecuador, especialmente en lo que respecta a sus objetivos, régimen de trabajo, calidad de
publicaciones, el papel que juega el director y la efectividad de su aporte en general a la promocién de
las letras y de la critica literaria en el pais (Handelsman, 1990).

Frente a los dltimos treinta afios, la disciplina que algunos de los talleristas han adquirido, ora
corno escritores, ora como lectores y posibles criticos, ha ayudado a solidificar ain méas un proceso

socio-cultural que se dejo vislumbrar a partir del primer recital poético de los tzantzicos en 1962.

Los afios 80 también se han caracterizado por una continua labor periodistica. Revistas literarias
y suplementos literarios todavia constituyen el principal espacio para la critica literaria en el Ecuador.
El guacamayo y la serpiente de la Casa de la Cultura en Cuenca y Cultura del Banco Central son dos
revistas que se han distinguido por su longevidad y calidad; actualmente los suplementos dominicales
auspiciados por la editorial EI Conejo que salen en EI Comercio de Quito (La Liebre llustrada), en El
Telégrafo de Guayaquil (El Matapalo) y EI Mercurio de Cuenca (Catedral Salvaje) son un aporte que
mantiene la literatura vigente y vital para muchos lectores y criticos que buscan un medio de
comunicacion y de amplia difusion. La Palabra Suelta, una nueva revista (apenas tiene siete nimeros),
también de El Conejo, es otra sefial de que en el Ecuador se esta tomando muy en serio el quehacer

cultural en general y el de la critica literaria en particular (Handelsman, 1990).

Se puede seguir enumerando titulos de libros y revistas, se puede también hacer un listado del

numero elevadisimo de congresos, encuentros, lanzamientos, y otros actos dedicados a la reflexion sobre
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la literatura que se han realizado en el pais en esta década. Lo importante es demostrar que los
ecuatorianos que se han preocupado por el andlisis literario comparten muchas de las mismas
inquietudes que se encuentran en el resto de América Latina: periodizacién, cultura popular, cultura

vernacular, pluralismo cultural, politico cultural, la funcion de la literatura en la historia.

El Frente Cultural con el rigor semiético-linglistico de Manuel Corrales y Efrain Jara Idrovo,
este equipo analiza aspectos de la literatura ecuatoriana en el contexto general de la cultura nacional y
como produccidn social para asi "abandonar las concepciones de cultura como acto espiritual e insertar
a la cultura en la historia, eliminando las consideraciones “abstractas' (es decir desligadas de sus formas
histdricas concretas) sobre la cultura” (Vintimillal990). En la publicacion de 1988, Cecilia Suarez no
deja lugar a dudas del nivel critico que algunos ecuatorianos han alcanzado en los Gltimos anos. Segln
se lee: "nuestra meta final es la construccion cientifica de rasgos generales que caractericen los lenguajes
literarios de distintas épocas, ideologias estéticas, movimientos y corrientes que nos permiten hablar de
una tan buscada literaturidad. Y es una necesidad impostergable e irrenunciable, dado el objeto de
nuestro analisis, porque identificando aquellos rasgos abordaremos la especificidad concreta, historica,
del discurso literario” ("Notas para una investigacion sobre la especificidad del arte y la literatura"”, 82).

Si bien es cierto que los afios '80 son la década del desencanto y de mdltiples crisis, la década
en que han predominado el individualismo, el consumismo obsesivo, la prepotencia politica de la
derecha, es también la década en que muchos trabajadores de la cultura se han negado a abortar sus
proyectos liberadores. En el Ecuador, y concretamente en el campo de la critica literaria, han surgido
propuestas que responden a las necesidades del pais. Hay plena conciencia de lo que existe y de lo que

hace falta construir.

Desde 1962, ha habido un desarrollo paulatino, y sobre todo constante, de la capacidad analitica
de un numero significativo de investigadores. La promocion de las letras, la difusiéon de libros y la
creacion de oportunidades para ejercer critica literaria pertenecen a un mismo proyecto cultural; cada
actividad y aporte han sido y siguen siendo indispensables para que haya algin dia una cultura
plenamente nacional y popular. Por consiguiente, y aunque parece una perogrullada, toda valorizacion
de la produccién critica, y la definicion misma de lo que es critica literaria, han de evitar conceptos

absolutos y asi formularse segun las condiciones reales e inmediatas del pais.

Basta recordar con Juan Valdano que la descoyuntura esencial” de la cultura ecuatoriana sigue
siendo en gran medida la de "una gran masa iletrada, desprovista de una conciencia nacional y de un

deseo de mejoramiento por un lado, y por otro una minoria intelectual culta con poco contacto con esa
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masa y gque ha elaborado, en la gran mayoria de las veces, una cultura etérea e inauténtico sin verdadera
raigambre nacional, como un articulo méas de lujo para el contoneo de una élite fatua que ha mantenido
un espiritu de “segregatus' despreciando la realidad nativa y alentando referencias culturales exéticas,
europeas principalmente” (Ecuador: Cultura y generaciones, 27). Es ante esta especificidad que en
nuestro estudio hemos pretendido destacar los principales hitos de los Ultimos treinta afios que
constituyen una busqueda constante de crear y de realizar una critica literaria efectiva que proponga una

vision totalizadora y revolucionaria dentro del contexto nacional.

Para algunos lectores, tal vez, no caben en un analisis de critica literaria propiamente referencias
a los talleres, lanzamientos, o suplementos periodisticos. De hecho, si lo que se busca es una critica
literaria académica con raices europeas y que esté llena de teorias y explicaciones ya maduras,
ampliamente publicadas, asequibles y sin ser imitativas, en el Ecuador no se la va a encontrar. Pero si
se busca una critica literaria que se caracterice por una naturaleza contestataria y frecuentemente no
candnica, una que comprenda que la literatura "cumple funciones no artisticas" (Cecilia Suarez, Estado,
nocion y cultura, 237), una que parta de la premisa de que "todo proceso de conocimiento y produccion
tedricos lleva implicitos las necesidades de la historia y los pueblos" (Cecilia Suarez, Estado, nocién y
cultura, 59), entonces si se va a descubrir un corpus amplio de proyectos y tentativas que constituyen
una vigorosa critica literaria des en interpretaciones, aunque todavia en un estado de formacion
(Handelsman, 1990).

Este aspecto embrionario de la critica ecuatoriana se vislumbra al escuchar a Fernando Tinajero
quien ha advertido que los estudiosos ecuatorianos se han limitado a interpretar la cultura de nuestro
pais de distintos modos; pero de lo que se trata es de transformarla™ (Aproximaciones y distancias, 65).
Puesto que la critica literaria como una préctica dinamica y vigorosa que sigue buscandose en el Ecuador
se manifiesta de muchas formas dificiles de recoger (lanzamientos, articulos periodisticos dispersos,
publicaciones en revistas de una vida fugaz, talleres desconocidos, la docencia), se suele insistir que en
el Ecuador hay poca critica literaria. Discrepamos con esta opinion. Mas bien, insistiriamos en hacer
una distincion entre la falta de difusion y la falta de produccion. Ademas, hemos de recordar que muy

pocos ecuatorianos estan en condiciones de dedicarse exclusivamente a la critica literaria.

De hecho, debido a sus multiples labores, surge a menudo una confluencia de objetivos y
practicas que dificulta distinguir al critico literario del profesor/periodista/funcionario
publico/novelista/poeta/editor de libros. Este sincretismo profesional latinoamericano es otro factor que
a menudo ofusca los aportes criticos realizados en el medio ecuatoriano. Sea como fuera, esperamos que

este recorrido de treinta afios de critica literaria en el Ecuador ayude a hacer mas visible la labor que
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muchos intelectuales han realizado en el pais. No es casual que se haya afirmado que el Ecuador es
probablemente el pais menos entendido y analizado en América Latina', en marcado contras., incluso,
con Pert y Colombia, 'paises andinos sobre los cuales existe mucho mas literatura disponible™ (Agustin
Cueva, El proceso de dominacion politica en el Ecuador). A pesar del silencio que ha alejado al Ecuador
del resto de los paises hermanos, y aunque la intelectualidad ecuatoriana se ocupa casi exclusivamente
de lo nacional, no hay Mesa o in-quietud de Latinoamérica en general que no haya salido a flor de piel
en el Ecuador. Las diversas respuestas y propuestas formuladas por los ecuatorianos vis-a-vis lo nacional
son un importante componente dentro de la busqueda general de América Latina por su propia expresion.

El aporte ecuatoriano existe, aunque a veces de manera tentativa, a veces con mas firmeza.

Representantes

Abdén Ubidia. Quito, 1944. Aparte de su obra narrativa, ha trabajado también temas relacionados con
la literatura oral. En este campo pueden mencionarse El cuento popular, Quito 1997; La poesia popular,
Quito, 1982, entre otros. Su libro de relatos Bajo el mismo extrafio cielo, cuentos) Bogota, Circulo de
lectores, 1979, merecio el Premio Nacional de literatura de ese afio. Su novela Suefio de Lobos, Quito,
1986, también gano ese premio y fue declarada El mejor libro del afio. Dirigi0 la revista cultural Palabra
Suelta, y la Editorial Grijalbo publicd, en 1989, su obra Divertinventos o libro de fantasias y utopias
(cuentos). En 1996, EI Conejo edit6 El palacio de los espejos, ahora en Alfaguara (cuentos). Esta por

publicarse su obra critica acerca de las corrientes narrativas El cristal con que se mira.

Siempre vinculado al trabajo intelectual, ha participado en multiples simposios y seminarios en
muchas partes del mundo y ha realizado investigaciones de campo como recopilador de leyendas y
tradiciones orales. Ha escrito y adaptado obras de teatro. Relatos suyos han sido traducidos al inglés,

francés, aleman, ruso e italiano. Su novela Ciudad de invierno ya ha alcanzado veinte y dos ediciones.

En 1997 present6 en USA Wolves Dream, traduccion de su novela Suefio de lobos, por la
editorial Latin Amerian Literary Review Press, de Pittsburgh. En el 2000 publicé, en Abya Yala, su
libro de ensayos “Referentes”, presentado en Gijon —Asturias, por Luis Sepulveda. En el 2002, El
Conejo edit6 su obra de teatro Adios Siglo XX. En el 2002, la editorial Txalaparta de Espafia editd

Suefio de lobos y la seleccioné para sus “clubes de lectores”.

Su novela LA MADRIGUERA, publicada en junio de 2004, fue distinguida con el Premio

Joaquin Gallegos Lara a la mejor novela de ese afio y la Editorial Norma publicé a, comienzos del 2005,
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la tercera edicion de dicha novela que, ademas, quedd entre las seleccionadas al Premio Rémulo

Gallegos.

En el 2006, publica con La Campafia de Lectura, Lectores, credo y confesiones, y en el 2007,

Celebracion de los libros con Eskeletra.

En el 2008, es publicada, por el lila, en italiano, Citta de inverno, traduccion de su novela Ciudad
de invierno. En este afio publica el tercer tomo de Divertinventos, Ilamado La escala humana. En el

2009, aparecera la traduccién al griego de Ciudad de inverno.

Dirige talleres literarios y ha dictado clases y conferencias en colegios y universidades. Ha
escrito en varias revistas del pais y del exterior. Es facil encontrarlo en el Internet con el Google. Alli
puede encontrarse un link para bajar gratuitamente, un e-book suyo, el relato De la Genética y sus logros,

en esparfiol e inglés.

Javier Vésconez. Escritor y editor, nacié en Quito en 1946. Realiz6 estudios de Literatura en la
Universidad de Navarra. Posteriormente estudio en Paris. En 1982 inici6 su trayectoria narrativa con
Ciudad lejana, y en 1983 gand la primera mencidn en la revista Plural de México con «Angelote, amor
mio». Su obra comprende los libros de relatos: EI hombre de la mirada oblicua (1989), Café Concert
(1994), y la novela El viajero de Praga (Alfaguara, 1996), que tuvo gran reconocimiento de publico y

de la critica tanto en Hispanoamérica como en Europa. Ese mismo afio, publicé la nouvelle El secreto.

Su antologia de cuentos, Un extrafio en el puerto (Alfaguara, 1998), significé un momento de la
madurez en su narrativa. En 1999 public6 La sombra del apostador (Alfaguara), novela que quedd
finalista en el premio Rémulo Gallegos. En 2003 publicé el cuento «Thecla teresina» y en 2004 la
compilacién Invitados de honor. En 2005, su novela de espionaje El retorno de las moscas (Alfaguara)
y en 2007, su tltima novela, Jardin Capelo. En 2009 apareci6 en Espafia una seleccion de sus cuentos
bajo el titulo de Estacion de lluvia. Algunos de sus relatos han sido traducidos al aleman, francés, inglés,

hebreo, sueco, griego y bulgaro.

Raul Pérez Torres. Narrador, poeta y periodista. En los setenta fue parte de la redaccion de la revista
La bufanda del sol; en la década posterior dirigio la revista Letras del Ecuador de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. El novelista Angel Felicisimo Rojas, estima que Pérez "es uno de los escritores
representativos de su tiempo y de su generacion. Es el suyo un sensualismo amargo y desbordado. Pero
el veneno que destila tiene, para el lector mas exigente, un sabor de pecado que embriaga. Es un poeta

maldito que, con su palabra lacdnica y penetrante, descubre los secretos mas reconditos del alma, a la
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cual lleva, cuando menos se piensa, a sumergirse en antros de pesadilla donde todo es bajo, vil y canalla.
Inclusive el erotismo que satura sus bellisimos relatos, esta tefiido de tragedia y remordimiento. Pero su

lectura apasiona y atrae."

Novela: Teoria del desencanto (Quito, 1985) cuento: Da llevando (Quito, 1970); Manual para
mover las fichas (Quito, 1973); Micaela y otros cuentos (Quito, 1976); Musiquero joven, musiquero
viejo -Premio Nacional "José de la Cuadra"- (Guayaquil, 1977); En la noche y en la niebla -Premio Casa
de las Américas, La Habana, 1979- (Quito, 1980); Un saco de alacranes (Quito, 1989); Cuentos
escogidos -antologia- (Quito, 1991); Solo cenizas hallaras -Premio Juan Rulfo, Francia, y Premio Julio
Cortazar, Espafia (Quito, 1995); Los ultimos hijos del bolero (Quito, 1997); Sélo cenizas -antologia-
(Quito, 2000) Poesia: Poemas para tocarte (Quito, 1994). Teatro: La dama de rojo (Quito, 1983). Ensayo:
indice de la narrativa ecuatoriana -coautor- (Quito, 1992). Consta en las antologias: Cuento ecuatoriano
contemporaneo (Guayaquil, s.f.); Nuevos cuentistas del Ecuador (Guayaquil, 1975); Bajo la carpa
(Guayaquil, 1981); Quito: del arrabal a la paradoja (Quito, 1985); Asi en la tierra como en los suefios
(Quito, 1991); Cuentos hispanoamericanos, Ecuador (1992); Cuento contigo (Guayaquil, 1993); Diez
cuentistas ecuatorianos (Quito, 1993); Doce cuentistas ecuatorianos (Quito, 1995); Veintiin cuentistas
ecuatorianos (Quito, 1996); Antologia basica del cuento ecuatoriano (Quito, 1998); Cuento ecuatoriano
de finales del siglo XX (Quito, 1999).

Jorge Velasco Mackenzie. Narrador, catedratico universitario y ensayista. Coordind los Talleres
Literarios: del Banco Central en Guayaquil ; Casa Cultura. “Quito” y Casa Cultura Nucleo del

Guayas.

Ha ejercido por varios afios el periodismo cultural en periddicos y revistas locales. Conformé el
grupo "Sicoseo”. Palabra tomada del argot guayaquilefio. Sus miembros aspiraban a devolver a los
temas populares cierto valor estético, desacralizar la literatura con una nueva actitud frente al trabajo
literario Sicoseo se haria un grupo famoso pues fue cuna de escritores de éxito. El grupo dur6é poco méas
de un afio pero le sirvi6 para comprender que era necesaria una dedicacion completa como escritor de

ficciones.
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CESAR DAVILA ANDRADE

César Davila Andrade nacié en Cuenca el 2 de noviembre de 1919, fue uno de los escritores
ecuatorianos mas representativos del pais, y sefialado como el mayor representante del relato breve
ecuatoriano. El poeta era hijo de un empleado pablico y un ama de casa que cosia para ayudar a sostener
econdémicamente a la familia. Cursé la primaria en la escuela de los Hermanos Cristianos. Después se
matricul6 en el Normal “Manuel J. Calle” donde aprobo hasta el segundo curso. También estudio un
afio en la Academia de Bellas Artes. Su tio César Davila Cérdova era poeta y critico y un primo hermano
Alberto Andrade Arizaga se inyectaba morfina y era famoso en el periodismo azuayo por sus magistrales
escritos que firmaba con el pseudénimo de Brummel. A este primo dedicaria en 1934 su primer poema

conocido “La vida es Vapor”.

Vencia facilmente a sus compaferos jugando al brazo, media algo mas de 1.60 m. Tenia una
voz de tenor excelente para recitar, su complexion era delgada, los hombros anchos, se peinaba el cabello
lacio y negro hacia atras, sin raya y a la moda tango; sus ojos negros, profundos y grandes, la boca
finisima, la nariz aguilefia y como era del tipo medio arabe, cuando vivi6 en Quito le comenzaron a decir
“El Fakir”. Apodo con el que ha pasado a la historia, pues contaban sus amigos que de tanto beber comia
tan poco como un fakir. Por las tardes y a la salida del trabajo, paseaba por el patio familiar con un gato
dormido en su hombro. En otras ocasiones leia con el gato sus “libros raros”, como €l llamaba a los de

Ciencias Ocultas.

Para ayudar al mantenimiento de la casa ingres6 de amanuense en 1936 a la Corte Superior de
Justicia, con un sueldo bajisimo, que entregaba a su madre diciendo “ahora si estoy feliz, porque ya no

tengo medio en el bolsillo”, aunque después le solicitaba préstamos para comprar cigarrillos de envolver.

Desde siempre le habian atraido las Ciencias Ocultas y en algunos de esos estudios, sobre todo
en el Rosacrucianismo. También practicaba el hipnotismo con su hermano menor Olmedo, a quien una
tarde no podia hacerlo volver en si. Aunque no acostumbraba realizar ejercicios fisicos, tenia el torax
musculado y era muy fuerte, lo que él atribuia a ciertas formas de respiracién y a concentraciones

mentales.

Era un hombre generoso, inalterable en su bondad, capaz de convivir y trabajar hasta con sus

enemigos, que ni él, a pesar de todo, pudo evitarlos. Pero era, asimismo, intransigente en el campo de

54



las creaciones artisticas, porque éstas se le representaban como un ejercicio sagrado. No contemporizaba

con la falacia ni con la fragil vanidad de los mediocres.

Escribi6 desde la adolescencia, en su propia ciudad. Y también desde entonces, y alli mismo,
aprendié el gusto de una bohemia estimulada por las bebidas alcohélicas. A comienzos de la década del
cuarenta. Davila Andrade encontré el trabajo modestisimo de empaquetador de publicaciones. Uno de
sus enemigos velados, que alguna vez confesé inadvertidamente que odiaba hasta el traje arrugado que
llevaba el pobre poeta, lo cancel6 bajo pretexto de que no ajustaba su labor a los horarios establecidos,
gue casi nadie, ni el mismo dréastico funcionario, respetaba. Esto determind su intento de suicidio, y una
existencia ain mas incierta, mas desordenada, vagabunda y dolorosa, en medio de la cual siguié

escribiendo una poesia inmaculada, milagrosamente libre de toda sucia y abominable salpicadura.

Su produccidn se reparte entre el verso, la narracion y el ensayo. En 1946, con prélogo de Galo
Rene Pérez publicé “Espacio, me has vencido”, verso. En el mismo afio, dos poemas: “Oda al ar-
quitecto” y “Cancion a Teresita”. En 1951, “Catedral salvaje”, verso. En 1952, “Abandonados en la
tierra”, cuentos. En 1955, “Trece relatos”, cuentos. En 1959, “Arco de instantes”, verso. En 1967,
“Boletin y elegia de las mitas”, verso. En edicién postuma, sin fecha, “Poemas de amor”. Sus ensayos,
preponderantemente de critica literaria, han aparecido en folletos, revistas y periodicos, pero no son
numerosos. “Espacio, me has vencido” es uno de los mas hermosos libros de poemas que se han escrito

en el pais.

En 1959 ley6 las Noticias Secretas de América y Las Mitas del Prof. Aquiles Pérez y
apasionandose por el indio y su tragedia, escribio “Boletin y Elegia de las Mitas”. Ese afio publico su
poemario “Arco de Instantes” en donde lo incluyd; posteriormente el Boletin fue traducido al quichua
por Manuel M. Mufioz Cueva y se convirti6é en una poesia antoldgica por telUrica, americana en cuanto

a épicay a lirica.

El grupo literario Madrugada fue fundado por Davila Andrade junto al publicista Galo René
Pérez en Quito. En la revista del grupo el autor solia publicar sus poemas, ademas de escritos criticos y
politicos. De vida bohemia y aficionado al consumo de bebidas alcohdlicas, en esas circunstancias
contrajo matrimonio con una mujer algo mayor que él, gracias a cuyo apoyo y al de un hijo de ésta, ya
profesional, pudo ir a radicar en Caracas. Alli trabajo, por poco tiempo, en la Biblioteca Nacional, y
posteriormente en radiodifusoras y periodicos y revistas, como colaborador literario. Sus habitos de
bohemia, transitoriamente sofocados, reaparecieron pronto con mas crudeza. En un sagaz articulo que

public6 en una revista de Caracas condené amargamente las formas de la vida contemporanea, reguladas
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por los mercaderes que atrapan el alma colectiva y la someten a un facil convencimiento, a traves de sus
enganosos aparatos de propaganda. Esas paginas muestran el grado de su desolacion personal, y parece
gue anuncian el final de una existencia que habia perdido ya, irremediablemente, su sabor, el sentido de
su disfrute, sus propdsitos y sus esperanzas. En efecto, en un dia de mayo de 1967, se suicidé cortandose

la aorta.

OBRAS LITERARIAS

Boletin y elegia de las mitas

Yo soy Juan Atampam, Blas Llaguarcos, Bernabé Ladfia,

Andrés Chabla, Isidro Guamacela, Pablo Pumacuri,

Marcos Lema, Gaspar Tomayco, Sebastian Caxicondor.

Naci y agonicé en Chorlavi, Chamanal, Tanlagua,

Niebli. Si, mucho agonicé en Chisingue,

Naxiche, Gambayna, Poalé, Cotopilalé.

Sudor de sangre tuve en Caxaji, Quinchirana, en Cicapla, Licto y Conrogal.
padeci todo el Cristo de mi raza en Tixan en Saucay,

en Molleturo, en Cojitambo, en Tovavela y Zhoray.

Afadi asi mas blancura y dolor a la cruz que trajeron mis verdugos.

A mi tam. A José Vacacela tam. A Lucas Chaca tam. A Rogue Caxicondor tam.
En plaza Pomasqui y en rueda de otros naturales nos trasquilaron hasta el frio la cabeza.
Oh, Pachacamac, sefior del universo, nunca sentimos mas helada tu sonrisa,

y al paramo subimos desnudos de cabeza, a coronarnos, llorando con tu sol.

A Melchor Pumaluisa, hijo de Guépulo,

en medio patio de hacienda, con cuchillo de abrir chanchos, le cortaron los testes.
Y, pateandole, a caminar delante de nuestros ojos llenos de lagrimas.

Echaba, a golpes, chorros de ristre de sangre.

Cayo de bruces en la flor de su cuerpo.

Oh, Pachacamac, sefior del infinito, Ta, que manchas el sol entre los muertos.

Y vuestro teniente y justicia mayor José de Uribe: "Te ordeno". Y yo,

con los otros indios, llevamosle a todo pedir, de casa en casa, para su paseo, en hamaca.

Mientras mujeres nuestras, con hijas, mitayas,

56



a barrer, a carmenar, a texer, a escardar; a hilar, a lamer platos de barro -nuestra hechura-.
Y a yacer con viracochas, nuestras flores de dos muslos,

para traer al mestizo y verdugo venidero.

Ya sin paga, sin maiz, sin runa-mora, ya sin hambre de puro no comer;

solo calavera, llorando granizo viejo por mejillas,

llegué trayendo frutos de la yunga a cuatro semanas de ayuno.

Recibiéronme: mi hija partida en dos por Alférez Quintanilla,

mujer, de conviviente de él. Dos hijos muertos a latigo.

Oh, Pachacdmac, y yo, a la vida asi mori.

Y de tanto dolor, a siete cielos, por sesenta soles, Oh, Pachacdmac,

mujer pariendo mi hijo, le torcia los brazos.

Ella, dulce ya de tanto aborto, dijo:

"Quiebra maqui de guagua; no quiero que sirva que sirva de mitaya a viracochas". Quebré.
Y entre curas, tam, unos pareciendo diablos, buitres, habia.

Iguales. Peores que los otros de dos piernas. Otros decian: "Hijo, amor, Cristo".

Y ellos: "Contribucion, mitayo a mis haciendas, a tejer dentro de iglesia, aceite para lampara,
cera de monumentos, huevos de ceniza, doctrina y ciegos doctrineros.

Vihuela, india para la cocina, hijas para la casa. Asi dijeron. Obedeci.

Y después: Sebastian, Manuel, Rogue, Salva,

Miguel, Antonio, Mitayos, a hierba, lefia, carbon,

paja, peces, piedras, maiz, mujeres, hijas. Todo servicio.

A runa-llama tam, que en tres meses comistes dos mil corazones de ellas.

A mujer que tam comiste cerca de oreja de marido y de hijo, noche a noche.
Brazos llevaron al mal. Ojos al llanto. Hombros al soplo de sus foetes,

Mejillas a lo duro de sus botas. Corazdn que estrujaron, pisando ante mitayo,
cuerpos de mamas, mujeres, hijas.

So6lo nosotros hemos sufrido el mundo horrible de sus corazones.

En obraje de telas, sargas, capisayos, ponchos,

yo, el desnudo, hundido en calabozos, trabajé afio cuarenta dias,

con apenas pufiado de maiz para el pulso que era mas delgado que el hijo que tejia.
Encerrado desde la aurora hasta el otro claror, sin comer teji, teji.

Hice la tela con que vestian cuerpos los sefiores,

que dieron soledad de blancura a mi esqueleto.
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Y dia viernes santo amaneci encerrado, boca abajo, sobre telar,

con vémito de sangre entre los hijos y lanzadera.

Asi, entinté con mi alma, llena de costado, la tela de las que me desnudaron.
"Porgue no hemos venido a vivir en la tierra.

Solo venimos a sofiar. S6lo venimos amar aqui en la tierra".

Y a un Cristo, adrede, tam trujeron, entre lanzas, banderas y caballos.

Y a su nombre, hicieronme agradecer el hambre,

la sed, los azotes diarios, los servicios de iglesia,

la muerte y la desraza de mi raza.

(Asi avisa al mundo, amigo de mi angustia. Asi, avisa. Di. Da diciendo. Dios te pague).
Y bajo ese mesmo Cristo, negra nube de buitres de trapo vinieron. Tantos.
Cientos de casas hicieron en la Patria. Miles de hijos. Robos de altar. Pillerias de cama.
Dejaronme en una linea de camino, sin sur, sin norte, sin choza, sin... jdejaronme!
Y, después, a batir barro, entrafia de mi tierra;

hacer cal de caleras, a trabajar en batanes,

en templos, paredes, pinturas, torres, columnas, capitales. jY, yo, a la intemperie!
Y, después, en trapiches gue tenian, moliendo cafia, me molieron las manos:
hermanos de trabajo bebieron mi sanguaza, Miel y sangre y llanto.

Y ellos, tantos, en propias pulperias, jensefidronme el triste cielo del alcohol!

y la desesperanza. jGracias!

iOh, Pachacamac, sefior del universo!

T que no eres hembra ni varén.

TU que eres todo y eres nada,

Oyeme, esclichame.

Como el venado herido por la sed te busco y sélo a ti de adoro.

Y tam, si supieras, amigo de mi angustia, como foeteaban cada dia, sin falta.
"Capisayo al suelo, Calzoncillos al suelo,

td, bocabajo, mitayo. Cuenta cada latigazo".

Yo, iba contando: 2, 5, 9, 30, 40, 70.

Asi aprendia a contar en tu castellano, con mi dolor y mis llagas.

Enseguida, levantdndome, chorreando sangre,

tenia que besar latigo y mano de verdugos.
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"Dioselopagui, amito", asi decia de terror y gratitud.

Un dia en santa iglesia de Tuntaqui,

el viejo doctrinero, mostréme cuerpo en cruz de amo Jesucristo;

Unico viracocha, sin ropa, sin espuelas, sin acial.

Todito El, era una sola llaga salpicada.

No habia lugar ya ni para un diente de hierba entre herida y herida.

En él, cebaronse primero; luego fue en mi-.

¢De qué me quejo, entonces? - No. Solo te cuento.

Me despefaron. Con punzon de fierro, me punzaron todo el cuerpo.

Me trasquilaron. Hijo de ayuno y de destierro fui.

Con yescas de manguey encendidas, me pringaron.

Después de los azotes, ya aun en el suelo,

ellos entregolpeaban sobre mi, dos tizones de candela

y me cubrian con una lluvia de chispas puntiagudas,

gue hacia chirriar la sangre de mis Ulceras. Asi.

Entre lavadoras de platos, barrenderas, hierbateras,

a una, llamada Dulita, caydsele una escudilla de barro, y cayésele, ay, a cien pedazos.
Y vino el mestizo Juan Ruiz de tanto odio para nosotros por retorcido de sangre.
A la cocina llevole patedndole nalgas, y ella, sin llorar,

ni una lagrima. Pero dijo una palabra suya y nuestra: jcaraju!

Y él, muy cobarde, puso en fogdn una cascara de huevo

gue casi se hace blanca brasa y que apret6 contra los labios.

Se abrieron en fruta de sangre: amanecié maleza.

No comi6 cinco dias, y yo, y Joaquin Toapanta de Tubabiro,

muerta la hallamos en la acequia de los excrementos.

Y cuando en hato, alla en alturas, moria ya de buitres o de la pura vida,

sea una vaca, una ternera o una oveja;

yo debia arrastrarle por leguas de hierbas y lodo, hasta patio de hacienda a mostrar el cadaver.
Y tU; sefior viracocha, me obligaste a comprar esa carne engusanada ya.

Y como ni esos gusanos juntos pudo pagar de golpe, me obligaste a trabajar otro afio mas;
hasta que yo mismo descendi al gusano, jque devora a los amos y al mitayo!

A Tomas Quitumbe, del propio Quito, que se fue huyendo

de terror, por esas lomas de sigses de plata y pluma,
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le persiguieron; un alférez iba a la cabeza.

Y él, corre, corre gimiendo como venado.

Pero cay0, rajados ya los pies de muchos pedernales,

Cazaronle. Amarraronle el pelo a la cola de un potro alazan,

y con é€l, al obraje de Chillos, a través de zanjas, piedras, zarzales, lodo endurecido.
Llegando al patio rellenéronle heridas con aji y con sal,

asi los lomos, hombros, trasero, brazos, muslos.

El, gemia revolcandose de dolor: "Amo viracocha, Amo viracocha". Nadie le oyd morir.
Y a mama Susana Pumancay, de Panzaleo;

su choza entre retamas de mil mariposas ya de aleteo;

porque su marido Juan Pilataxi desaparecié de bulto,

le llevaron, prefiada, a todo paso, a la hacienda;

y, al cuarto de los cepos en donde le enceparon la derecha,

dejandole la izquierda sobre el palo.

Y ella, a medianoche, pari6 su guagua entre agua y sangre.

Y él dio de cabeza contra la madera, de que murio

Leche de plata hubiera mamado un dia, jCaraju!

Minero fui, por dos afios, ocho meses. Nada de comer. Nada de amar. Nunca vida.
La bocamina, fue mi cielo y mi tumba.

Yo, que usé el oro para las fiestas de mi emperador, supe padecer con su luz,
por la codicia y la crueldad de otros.

Dormimos miles de mitayos, a pura mosca, latigo, fiebres, en galpones,
custodiados con un amo que s6lo daba muerte.

Pero, después de dos afios, ocho meses, sali,

salimos seiscientos mitayos, de veinte mil que entramos.

Pero, sali. jOh, sol reventado por mi madre!

Te miré en mis 0jos de cautivo.

Lloré agua de sol en punta de pestafas.

Y temiré, Oh Pachacdmac, muerto en los brazos que ahora hacen esquina

de madera y de clavos a otro dios.

Pero sali. No reconocia ya mi patria. Desde la negrura volvi hacia el azul
Quitumbe de alma y sol, lloré de alegria. Volviamos. Nunca he vuelto solo.

Entre cuevas de cumbre, ya en goteras de Cuenca,
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de Pedro Axitimbay, mi hermano.

Vile mucho. Mucho vile, y le encontré el pecho.

Era un hueso plano. Era un espejo. Me incliné.

Me miré, pestafieando. Y me reconoci. j Yo, era él mismo! y dije:

iOh Pachacamac, sefior del universo!

Oh Chambo, Mulalé, Sibambe, Tomebamba; Guangara de don Nufio VValderrama.
Adibs. A Pachacamac, adids. Rinimi jNo te olvido!

A ti, Rodrigo Nufiez de Bonilla.

Pero Martin Montanero, Alonso de Bastidas,

Sancho de la Carrera, hijo. Diego Sandoval. Mi odio. Mi justicia.

A ti Rodrigo Darcos, duefio de tantas minas,

de tantas vidas de curicamayos.

Tus lavaderos del rio Santa Bérbara.

Minas de ama Virgen del Rosario en Cafiaribamba.

Minas del gran cerro de Malal, junto al rio helado.

Minas de Zaruma; minas de Catacocha. jMinas!

Gran buscador de riquezas, diablo del oro.

Chupador de sangre y lagrimas del indio!

Qué cientos de noches cuidé tus acequias, por leguas para moler tu oro,
en tu mortero de ocho martillos y tres fuelles.

Oro para ti. Oro para tus mujeres. Oro para tus reyes.

Oro para mi muerte. jOro!

Pero un dia volvi. jY ahora vuelvo!

Ahora soy Santiago Agag Roque Buestende,

Mateo Camaguara, Esteban Chuquitayupe, Pablo Duchinachay,
Gregorio Guartatana, Francisco Nati-Cafar, Bartolomé Dumbay.

Y ahora, toda esta tierra es mia. Desde Llangagua hasta Burgay;

Desde Irubi hasta el Bueran; desde Guaslan, hasta Punsara, pasando por Biblian.
Y es mia para adentro, como mujer en la noche.

Y es mia para arriba, hasta méas alla del gavilan.

Vuelvo, jAlzome! jLevantome después del tercer siglo, de entre los muertos!
iCon los muertos, vengo!

La tumba india se retuerce con todas sus caderas sus mamas y sus vientres.
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La gran tumba se enarca y se levanta después del tercer siglo, dentre las lomas y los paramos,
las cumbres, los yungas, los abismos las minas los azufres, las campaguas.

Regreso desde los cerros, donde moriamos a la luz del frio.

Desde los rios, donde moriamos en cuadrillas.

Desde las minas, donde moriamos en rosarios.

Desde la muerte, donde moriamos en grano.

Regreso

iRegresamos! jPachacdmac!

iYo soy Juan Atampam! jYo, tam!

iYo soy Marcos Guaman! jYo, tam!

i Yo soy Roque Jadan! jYo tam!

jComaguara, soy. Gualanlema, Quilaquilago, Caxicondor, Pumacuri, Tomayco, Chupuitaype,
Guartatana, Duchinachay, Dumbay, Soy!

iSomos! jSeremos! jSoy!

Cancioén a Teresita

Palida Teresita del Infante Jesus,

quién pudiera encontrarte en el trunco paisaje
de las estalactitas,

0 en esa hube que baja, de tarde, a los dinteles,

entre manzanas blancas, en una esfera azul.

Caperucita parda,
quién pudiera mirarte las palmas de las manos,
la raiz de la voz.
Y hallar sobre tus sienes minimos crucifijos,
bajando en la corriente de alguna vena azul.
Colegiala descalza,
aceite del silencio,
violeta de la luz.

Cémo siento en la noche tu frente de muchacha,
encristalada en luna bajar hasta mi sien.

Como escucho el silencio de tu paseo en niebla,
bajando la escalera de notas del ladd.

Cuando amanece enero, con su friode  nécar,
sé que tu pecho quema su materia estelar;

y que la doble nube de tus desnudos hombros
se ampara en la esquina delgada de la cruz.
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Cémo escucho en la noche de caidos  termometros,
volar, rotas las alas, el ave de tu tos;

y llorar en la isla de una desierta estrella

a jévenes arcangeles enfermos como td.

Teresita:

esa hierba menuda que viene de puntillas

desde el cielo a las torres;

ese borde de guzla que nace en los tejados;

esa nocidn de beso que comienza en los péarpados;
la trémula angostura del abrazo en los senos:

todo lo que aun no irisa la sal de los sentidos

y es s6lo aurora de agua y antecede a la gota,

y tiene Gnicamente matriz en lo invisible;

lo minimo del limite, le que adn no hace linea,
eres tu, Teresita, castidad del espectro.

La comunidn primera de la carne v el cielo.

Cuando el olivo orea su balanza de nidos,
cuando el agua humedece la nifiez del oxigeno,
cuando la tiza entreabre en las manos del joven
la blancura de un lirio que expird en la botanica,
alli estas t0, Teresita, vispera del rocio,

en la hornacina pura de un nevado corpifio,

con tu fantasma tenue, concebido en la linea
ligera y sensitiva en gque nacen las silfides.

Suave, sombra, celeste,
soledad silenciosa.

¢Quién te entreabri6 ese hoyo de dalia  en la sonrisa?
¢Quién te vistid de clara canela carmelita

COMO a una mariposa?

¢Quién coloco en tus plantas

los descalzos patines de celuloide y &mbar?

¢Quién te ungio las manos de divina tardanza

para que no pudieras

jamas herir las cosas?

Tenue, timida, tibia,
trasllcida, turgente.

Por tu amor, la madera se vuelve una  sortija
y la niebla, sonata al pasar por los &lamos.

Por tu amor, en el éter se conservan los trinos,

las plegarias se tornan cascabeles azules
y la espiga, una trenza del color de los célices.
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Delgada, dulce, débil,
divina, delicada.

Tu doncellez intacta crea nardos ilesos

sobre ese fino valle del aire en los cristales,
cuando solo es un trémulo sonido que no alcanza
a embozar en el timpano el espectro del canto.

Novia que viajas sola
en un velero de hostias.
Enamorada pura en la edad de la garza.

Nifia, nupcial, nerviosa,
nivea, naciente, nubil.

Cdémo veo tus manos pasar por los  bordados
y abrir una acuarela de anclas y corazones;

tus o0jos que conocen esos duendes de cera

gue andan con las abejas al pie de los altares.

Cbmo siento tus trenzas ocultas en una  gruta,
donde se agrupa el oro bajo un toldo de lino.

Ideal, ilusa, intima,
irreal, iluminada.

¢Quién podra olvidar tu nombre,  Teresita?
¢ Tu nombre que comienza en una noche de estrellas
y ha cambiado el sentido de la lluvia y las rosas?

Lo pronuncian los nifios al llamar alas  aves,
o al decir que las cosas les nacen en los 0jos.

Las bellas colegialas que recogen en coro
una llovizna azul en el hoyo de las faldas.

Las novicias que cantan entre muros de  nieve
y crucifijos palidos.

Los monjes que hicieron de su sangre una  nube
para guardar los campos con escuadrillas de angeles.

Por tu finura de ngel con alas de  violeta

y tu ternura inmensa que, a veces, se hace pena,
un Amor Infinito escribi6 en el cielo

la inicial de tu nombre con un grupo de estrellas.
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FUNDAMENTACION LEGAL

A nivel constitucional, el presente trabajo es procedente y necesario, dado que cumple con los

parametros estipulados en el articulo 27 de la Carta Magna:

“La educacion se centrara en el ser humano y garantizard su desarrollo holistico, en
el marco del respeto a los derechos humanos, al medio ambiente sustentable y a la
democracia; sera participativa, obligatoria, intercultural, democratica, incluyente y
diversa, de calidad y calidez; impulsara la equidad de género, la justicia, la
solidaridad y la paz; estimulard el sentido critico, el arte y la cultura fisica, la
iniciativa individual y comunitaria, y el desarrollo de competencias y capacidades

“«

para creary trabajar.

Y en el articulo 350 (Régimen del buen vivir):

“El sistema de educacidon superior tiene como finalidad la formacion académica y
profesional con vision cientifica y humanista; la investigacion cientifica y
tecnoldgica; la innovacion, promocion, desarrollo y difusion de los saberes y las
culturas; la construccion de soluciones para los problemas del pais, en relacion con
los objetivos del régimen de desarrollo.”

Las acciones proyectadas en la presente investigacion se ajustan a la LOEI en el articulo 2 literal

u, el mismo que establece como principio de toda actividad educativa:

“La investigacion, construccion y desarrollo permanente de conocimientos como
garantia del fomento de la creatividad y de la produccién de conocimientos,
promocion de la investigacion y la experimentacion para la innovacion educativa y la

>

formacion cientifica...’

De la misma manera, el pensamiento critico necesario para el emprendimiento investigativo

proyectado se garantiza por medio de la LOES, que en su articulo 146 dice:

“... se garantiza la libertad investigativa, entendida como la facultad de la entidad y
sus investigadores de buscar la verdad en los distintos ambitos, sin ningan tipo de
impedimento u obstaculo, salvo lo establecido en la Constitucion y en la presente
Ley.”
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CARACTERIZACION DE LAS VARIABLES

INDEPENDIENTE

El Vanguardismo ecuatoriano

Definicion conceptual: Conjunto de tendencias literarias generadas a inicios del siglo XX y cuya
principal caracteristica era la de la ruptura con todas las convenciones establecidas. Entre las
Vanguardias estan por ejemplo el Modernismo, el Realismo Social, el Tzantzismo, etc.

Definicion operacional: Conjunto de tendencias literarias en las que se puede catalogar la obra del

escritor ecuatoriano César Davila Andrade.

DEPENDIENTE

La poética de César Davila Andrade

Definicién conceptual: Caracteristicas de la obra literaria del escritor ecuatoriano César Davila
Andrade.

Definicién operacional: Caracteristicas de la obra literaria del escritor ecuatoriano César Davila

Andrade que pueden catalogar a la misma dentro de las corrientes vanguardistas del siglo XX.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

DISENO DE LA INVESTIGACION

Enfoque de la Investigacion

El proyecto tiene un alcance cualitativo ya que relaciona dos tipos de variables cuyos aspectos

cualitativos se toman en cuenta por sobre los cuantitativos.

El Vanguardismo ecuatoriano es una variable que puede ser cuantificada pero que para fines de

la presente investigacion sera analizada exclusivamente en sus aspectos cualitativos.

La poética de la obra de César Davila Andrade, como la segunda variable, fe abordada de la

misma manera que se hizo con la primera.

Modalidad de trabajo

El presente trabajo encaja en la modalidad de proyecto de investigacion pura, ya que pretende
ampliar el conocimiento cientifico en la creacion de una teoria de validez general, ademas de que procura

crear conocimientos tedricos sobre los fenémenos sin ocuparse de su aplicacion.

Nivel de investigacion

Para el trabajo proyectado se realizard una investigacion correlacional, ya que se pretende
determinar la relacién que existe entre dos variables; la primera referente al Vanguardismo en el Ecuador

y la segunda referente a la poética de la obra literaria de Davila Andrade.

Tipo de investigacion

Se prevé usar la investigacion descriptiva ya que la finalidad de la investigacion es describir
leyes generales y valederas en cualquier circunstancia; aunque en ciertos aspectos de la misma sera
necesario enfatizar aspectos cuantitativos y categorias bien definidas de lo investigado, la investigacion

mantendra dicha orientacion en la medida de lo posible.
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Técnicas a utilizar

El andlisis de la tematica planteada en el proyecto sera realizado en dos etapas:

En primer lugar, se realizan cuadros comparativos entre los aspectos mas importantes de la
poética de César Davila Andrade y las caracteristicas principales de las obras y autores vanguardistas
del Ecuador, a fin de encontrar convergencias y similitudes entre las dos variables.

En segundo lugar, se realizd un analisis en dos de las obras de Davila Andrade en funcién de

encontrar elementos que se relacionen con las Vanguardias.

Después se toman los elementos encontrados Yy, dependiendo de los anélisis anteriores, se

realizan conclusiones generales y recomendaciones que clarifiquen los datos hallados.

ELEMENTOS A INVESTIGAR

Tabla #1: Elementos a investigar
ELEMENTOS

Vanguardismo en el Ecuador Tendencias
literarias

Poética en la obra de César| Obras literarias
Davila Andrade

Elaborado por: Investigadora
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OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Tabla #2: Operacionalizacion de Variables

DEFINICION DE VARIABLES DIMENSION | INDICADORES | TECNICA INSTRUMENTO
Variable Independiente
Histoérico Politica
El Vanguardismo Ecuatoriano social . o, )
Definicion Conceptual: Conjunto de Econdmica Investigacién | Matriz de
tendencias literarias generadas a inicios del Social bibliografica | analisis
siglo XX y cuya principal caracteristica era Cultural
la de la ruptura con todas las convenciones
establecidas. Entre las Vanguardias estan Literaria Génesic
por ejemplo el Modernismo, el Realismo o _
. . Autores Investigacién | Matriz de
Social, el Tzantzismo, etc. o _ o
Obra bibliografica | analisis
T . . Recursos
Definicion Operacional: Conjunto de
L . Género
tendencias literarias en las que se puede
catalogar la obra del escritor ecuatoriano
César Déavila Andrade.
Variable Dependiente
La poética de César Davila Andrade Humana Biografia
Obras Investigacién | Matriz de
Definicion Conceptual: Caracteristicas de Caracteristicas | bibliografica | analisis
la obra literaria del escritor ecuatoriano
) L Literari Poesi
César Déavila Andrade. teraria 0es a_ L .
Narrativa Investigacion | Matriz de
Recursos bibliografica | analisis
Definicion Operacional: Caracteristicas poeticos
de la obra literaria del escritor ecuatoriano
César Davila Andrade que pueden Caracteristicas
catalogar a la misma dentro de las | Sociocultural | Tiempo
corrientes vanguardistas del siglo XX.. his'féric_o Ir?ve_stigac_ién Matriz de
Ubicacion bibliografica | analisis

Elaborado por: Investigadora
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TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

La recoleccidn de datos se hizo de manera estrictamente bibliografica, los analisis de las obras
y los cuadros comparativos entre variables se basan en datos extraidos de investigaciones precedentes y

de las mismas obras literarias en investigacion.

TECNICAS DE PROCESAMIENTO Y ANALISIS DE RESULTADOS

Para la recoleccion de datos

e Seleccion e investigacion de la pertinencia de la muestra. En el caso en cuestion el
andlisis serd realizado con la obra “Boletin y Elegia de las Mitas” de César Davila
Andrade.

e Seleccion de los cuadros y matrices como instrumentos de medicién. Los que se usaran
son cuadros de analisis comparativo de la obra de Davila Andrade con caracteristicas
politicas, econémicas, sociales y culturales de los movimientos de VVanguardia y de la

época en la que se desenvolvieron.

Para el procesamiento de datos

e Aplicacion de la muestra en las matrices y cuadros seleccionados como instrumentos.
e Aplicacion de los resultados en el cuadro de analisis correlacional seleccionado como

instrumento.

Para el andlisis de los datos

El método que se empleara es la estadistica descriptiva, que nos permite interpretar los datos de

forma cualitativa
Realizar analisis en base a los resultados e interpretaciones de los resultados de cada cuadro.

Realizar conclusiones generales de los analisis de los cuadros realizados.
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CAPITULO IV
RESULTADOS

Andlisis e interpretacion de resultados

Cuadros de correlacion entre los principales movimientos vanguardistas y la obra de César
Davila Andrade

1. Contexto econdmico

Tabla #4: Relaciones en el contexto econdémico
VANGUARDIAS
Contexto CESAR DAVILA
econoémico Literatura del Realismo Social, Movimiento ANDRADE
Tzantzico y Nueva Narrativa Ecuatoriana

Boom bananero El Realismo social se encuentra en pleno 1934, su primer poema
(afios cuarenta) auge, la eclosion de la literatura costefia de conocido como “La vida es
la época se debe principalmente a la Vapor”.

migracion interna.

Consecuencias La crisis econdmica genera descontento social. [En 1946 César Davila
econdmicas de la IAndrade publica “Espacio
Segunda Guerra o€ publican las obras Huairapamushcas (Los me has vencido”, “Oda al
Mundial y de la hijos del viento, 1947); Seis veces la muerte arquitecto” y “Cancion a

Guerra del 41 con  [(1953) y El chulla Romero y Flores (1958) de  [Teresita”

el Perd (1945) Jorge Icaza.
IEn 1951 publica “Catedral
“Las cruces sobre el agua” (1946) de Joaquin  alvaje”.

Gallegos Lara

En 1952 publica
“Nuestro Pan” (1942), de Enrique Gil Gilbert.  kAbandonados en la tierra”

“Juyungo” (1942) de Adalberto Ortiz En 1955 publica “Trece
relatos”.

En 1959 publica “Arco de
instantes”
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Boom petrolero

La bonanza crea el contexto intelectual para
la aparicion de nueva literatura.

En 1960 publica “En un
Lugar no Identificado” y
cuatro afios mas tarde
“Conexiones de Tierra”.

En 1967, publica “Boletin
y Elegia de las mitas”.

Muere en 1967

En edicion postuma, sin
fecha, se publica “Poemas
de amor”

Crisis de la deuda
externa

(afios ochenta)

La deuda externa y todos los avatares que
ésta ha producido en el pais han creado un
ambiente de desesperacion y pesimismo

“Bajo el mismo extrafio cielo” (1979),
Abddn Ubidia.

“Ciudad lejana” (1983), Javier Vasconez

Teoria del desencanto (Quito, 1985), Radl
Pérez Torres

Sus ensayos,
preponderantemente de
critica literaria, han
aparecido en folletos,
revistas y periodicos.

Davila Andrade se
convierte en un autor de
revision imprescindible en
la ensefianza secundaria y
universitaria.

Elaborado por: Investigadora

Analisis

e Los aspectos econdmicos de la época en que se dieron los movimientos literarios

vanguardistas, influyeron directamente en la literatura de Davila Andrade, principalmente

por los aspectos que ligan a este autor con el Realismo Social.

e El boom bananero de los afios cuarenta influencié de manera decisiva en algunas de las

tematicas tratadas por Davila Andrade, especialmente en la poesia.

72




e Labonanza petrolera de los afios ochenta afianzd la necesidad de estudio y rescate de la
literatura ecuatoriana, lo que permitio la necesaria revalorizacion de los grandes autores

del pasado, incluyendo a Davila Andrade.

e Esta revalorizacion de la literatura dio la chispa necesaria para el aparecimiento de el
nuevo modo de hacer letras; desde los afios ochenta las teméticas se asemejan a la realidad
tratada en los afos cuarenta, pero su modo de tratamiento es completamente diferente

(esto debido a otro tipo de influencias, como la del Realismo Magico).

2. Contexto politico

Tabla #5: Relaciones en el contexto politico

VANGUARDIAS
Contexto politico CESAR DAVILA
Literatura del Realismo Social, Movimiento ANDRADE

Tzantzico y Nueva Narrativa Ecuatoriana

Revolucién de El Realismo social empieza a gestarse a partir {1934, su primer poema
1922 de los eventos politicos que derivaron en la conocido como “La vida es
Revolucidon de 1922, principalmente la Vapor”.

Revolucion Liberal y el retorno al
conservadurismo.

“Un hombre muerto a puntapiés” (1927),

Pablo Palacio
Revolucion de El Realismo social se encuentra en pleno auge, [En 1946 Cesar Davila
1944 la crisis econdmica genera descontento social. |Andrade publica “Espacio

me has vencido”, “Oda al
Se publican las obras Huairapamushcas (Los  jarquitecto” y “Cancion a

hijos del viento, 1947); Seis veces la muerte  [Teresita”
(1953) y El chulla Romero y Flores (1958) de
Jorge Icaza. [En 1951 publica “Catedral

salvaje”.
“Las cruces sobre el agua” (1946) de Joaquin

Gallegos Lara En 1952 publica
“Abandonados en la tierra”
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“Nuestro Pan” (1942), de Enrique Gil Gilbert.

“Juyungo” (1942) de Adalberto Ortiz

En 1955 publica “Trece
relatos”.

En 1959 publica “Arco de
instantes”

Revolucién
Cubana Se empieza a generar el cambio de época que [En 1960 publica “En un
derivaria en la aparicién del Movimiento Lugar no Identificado” y
TzantzicoDe 1958 a 1964; en Argentina cuatro afios mas tarde
aparecen los Mufados y en Colombia los “Conexiones de Tierra”.
Nadaistas
En 1967, publica “Boletin
Aparecen las revistas “Umbral” y “Pucana” en |y Elegia de las mitas™.
1962
Muere en 1967
Poesia Universitaria (1962), Alfonso Murriagui
En edicidn postuma, sin
Clamor (1962) y Ombligo del mundo (1966), [fecha, se publica “Poemas
Ulises Estrella de amor”
Un gallinazo cantor bajo un sol de a
perro (1970), Humberto Vinueza
El cambio de modelo econdmico supone una  [Sus ensayos,
Aplicacion del derrota para el movimiento de la izquierda, lo jpreponderantemente de

modelo neoliberal

gue promueve una literatura novedosa.

“Bajo el mismo extrafo cielo” (1979), Abdon
Ubidia.

“Ciudad lejana” (1983), Javier Vasconez

Teoria del desencanto (Quito, 1985), Raul Pérez
Torres

critica literaria, han
aparecido en folletos,
revistas y periodicos.

Davila Andrade se
convierte en un autor de
revision imprescindible en
la ensefianza secundaria y
universitaria.

Elaborado por: Investigadora
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Analisis

La Literatura de Davila Andrade fue consecuencia directa de la generacion literaria del
Realismo Social y esta a su vez fue consecuencia directa de la Revolucion Liberal de
1895. Esto hermana de manera indirecta a Davila Andrade con las tendencias liberales de
finales del siglo X1X, y de manera directa con las tendencias de izquierda de inicios del
siglo XX.

El descontento social de los afios cuarenta es caldo de cultivo de las nuevas ideas
literarias, pero estas ain no salen de los limites establecidos por el Realismo Social.
Davila Andrade, al ser una especie de vinculo entre esta tendencia y las posteriores,

genera los principios necesarios para el cambio.

La Revolucion Cubana de 1959 fue la causa directa del giro radical en la literatura no solo
del Ecuador sino de toda Latinoamérica, los nuevos movimientos literarios empiezan a
generar propuestas de accidn politica orientada hacia la izquierda, mientras que en
anterior periodo el aspecto central era la generacion de conciencia colectiva sobre la
realidad pero sin propuestas claras. Davila Andrade, como literato de tendencia

izquierdista, toma esta nueva linea de accion.

El modelo politico neoliberal en cambio fue como un balde de agua fria para las
aspiraciones politicas de la izquierda, y por ende de los escritores que normalmente se
alineaban en esta ideologia. La literatura de Davila Andrade se convierte en objeto de

culto y de estudio de una época que ahora se mira desde puntos de vista divergentes.

La Nueva Narrativa Ecuatoriana retoma con fuerza la narrativa; genera protesta contra
las condiciones politicas, pero pierde la crudeza brutal que caracterizaba a la literatura del
Realismo Social. Es posible que la influencia de Davila Andrade haya sido decisiva en

este cambio.

En general, todas las tendencias vanguardistas ademas de la obra de Davila Andrade

mantienen una orientacion politica hacia la izquierda.
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3. Contexto social

Tabla #6: Relaciones en el contexto social

Contexto social

VANGUARDIAS

Literatura del Realismo Social, Movimiento
Tzantzico y Nueva Narrativa Ecuatoriana

CESAR DAVILA
ANDRADE

Situacion

geogréfica

El indigenismo y la tematica del montubio
tratada en el Realismo social obedece a la
ubicacion geogréafica del Ecuador y a su
plurietnicidad

La motivacion de este movimiento se dio por
eclosiones literarias en paises vecinos como
Colombia o Argentina, a mas de la proyectada
revolucion de Latinoamérica consecuencia de
la cubana.

El contexto tercermundista del Ecuador fue
propicio para el problema de la deuda externa
(sumado esto al boom petrolero) y para
cuestiones estas que influyeron enormemente
en la literatura de la época.

En 1967, publica “Boletin
v Elegia de las Mitas”

Sus ensayos,
preponderantemente de
critica literaria, han
aparecido en folletos,
revistas y periodicos.

Déavila Andrade se
convierte en un autor de
revision imprescindible en
la ensefianza secundaria y
universitaria.

Necesidad de

expresion

Los escritores del Realismo Social pertenecian a
contextos sociales diferentes al de los
Modernistas, el cual era sumamente burgués.
Esto hace que sus necesidades de expresion se
conecten mas con la situacion del pais y se deje
de lado, al menos en parte, la influencia
europea.

Por un lado hay necesidad de cambio del
lenguaje y los recursos literarios, y por otro
lado hay la necesidad de comprometerse
politicamente con la causa revolucionaria.

La Nueva Narrativa Ecuatoriana fue una
necesidad de mostrar el desencanto por el
futuro que se avizoraba en la época, producto
de las continuas decepciones politicas que
culminaron con la caida de la U.R.R.S.

Funda el Movimiento
literario “Madrugada”,
surgido en 1944 como
consecuencia de la
aparicion de la revista
homoénima.
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Necesidad de
innovacion
literaria

El cambio del Realismo Social respecto al Funda el Movimiento
modernismo se evidencia en el géneroy enla [literario “Madrugada”,
argumentacion. surgido en 1944 como

consecuencia de la
El cambio del Movimiento Tzantzico reSpeCtO aparicién de la revista

al Realismo Social se evidencia en el géneroy |homénima.
en los recursos literarios.

El cambio de la Nueva Narrativa Ecuatoriana
respecto del Movimiento Tzantzico se
evidencia en el género y en los contextos y el
uso de espacios.

Elaborado por: Investigadora

Analisis

El grupo literario Madrugada y de hecho toda la produccion de Davila Andrade
dificilmente pueden encasillarse en una sola tendencia de Vanguardia. Esto es porque la

innovacion era su principal medio de expresion.

La formacion del grupo literario Madrugada no tenia como fin Gnico la creacidn poética
sino ademas la busqueda de una expresion capaz de dar forma a la existencia histérica

que requeria dentro del proceso politico y social.

Los temas mas recurrentes en el Realismo Social, como el indigenismo y la temética del
montubio, son muestra de que en la época se intenté dar a conocer una realidad que
obedece claramente y en primera instancia a la ubicacion geogréafica del Ecuador, esto es
replicado por Davila Andrade principalmente en “Boletin y Elegia de las mitas” , obra

gue relne a la vez poesia y revision historica de la época de la conquista espafiola.

Una de las motivaciones principales para el aparecimiento dela revista y el grupo literario
“Madrugada”, fue las eclosiones literarias en paises vecinos como Colombia o Argentina,
y estas a su vez, fueron alimentadas de los sucesos acaecidos en Cuba en el afio de 1959,

lo que da un tinte politico a todos los movimientos literarios de la época.

Los escritores del Realismo Social y también Davila Andrade pertenecian a contextos

sociales diferentes al de los Modernistas, el cual era sumamente burgués. Esto hace que
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sus necesidades de expresion se conecten mas con la situacion del pais y se deje de lado,

al menos en parte, la influencia europea.

e El compromiso politico de Davila Andrade con la causa revolucionaria, se contrapone a
la separacion entre literatura y politica que se hacia en los tiempos del Realismo Social (a
pesar de que si existieron autores del Realismo Social que mostraron un interés directo

de participacidn politica, en realidad esta no era la regla sino la excepcién).

4, Contexto cultural

Tabla #7: Relaciones en el contexto cultural

VANGUARDIAS
Contexto cultural CESAR DAVILA

Literatura del Realismo Social, Movimiento ANDRADE
Tzantzico y Nueva Narrativa Ecuatoriana

Pintura El indigenismo también es tratado por la En 1967, publica “Boletin
pintura desde los afios cuarenta, a la par de la )y Elegia de las Mitas”
literatura

La influencia pictérica viene del exterior,
especificamente de las vanguardias europeas y
del naciente postmodernismo.

Otras expresiones | El Realismo Social puede conectarse Déavila Andrade se
facilmente con expresiones indigenas y convierte en un autor de
montubias variadas, como la artesania, las revision imprescindible
fiestas populares, etc. en la ensefianza

secundaria y
El Movimiento Tzantzico influye en la universitaria.

aparicion del teatro ecuatoriano de manera
practica (porque el teatro como género literario
ha existido en el Ecuador desde mucho antes).

Elaborado por: Investigadora
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Analisis

El indigenismo, que es una de las principales teméticas del Realismo Social, también es

tratado por Davila Andrade, principalmente en la obra “Boletin y Elegia de las Mitas”.

No es posible encontrar una influencia pictérica clara para la obra de Dévila Andrade,
pero si se toma en cuenta que su literatura esta influenciada por el Realismo Social y este
a su vez toma elementos del Expresionismo y del Muralismo Mexicano, se puede decir
que de alguna manera estas tendencias pictéricas dejan su huella en la obra de Davila
Andrade.

La musica de los afios cuarenta (y en realidad casi toda la produccion musical ecuatoriana)
es casi exclusivamente popular, esto significa que se concentra en ritmos autdctonos y/o

criollos. La obra de Davila Andrade comparte muchas caracteristicas con esta musica.

Las Vanguardias influyen directamente en la aparicion de la escuela experimental del
actor, lo que genera el movimiento teatral ecuatoriano (porque el teatro como género
literario ha existido en el Ecuador desde mucho antes), En el Teatro Ensayo, que fue uno
de los primeros grupos teatrales del Ecuador, se trabajaban los textos del Realismo Social
y de la literatura Tzantzica, ademas de la teatralizacion del texto “Boletin y Elegia de las

Mitas” de Davila Andrade.
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5. Anélisis de las obras “Boletin y Elegia de las Mitas” y “Cancion a Teresita” de
Cesar Davila Andrade y de los elementos mas recurrentes en las obras
vanguardistas de la época segun la matriz actancial de Algirdas Greimas

Tabla #8: Relaciones actanciales segun Greimas en la obra “Boletin y Elegia de las Mitas”

DESTINADOR SUJETO DESTINATARIO
Circunstancias Juan Atapam Garantizar su existencia y de las futuras
econémicas Raza indigena durante la generaciones
conquista
AYUDANTE OBJETO OPONENTE
Pachacamac Derechos Conquistadores espafioles
Tierra
Posesiones

Elaborado por: Investigadora

Tabla #9: Relaciones actanciales segin Greimas en la obra “Cancion a Teresita”

DESTINADOR SUJETO DESTINATARIO
Poeta Teresita Alcanzar el amor con la exaltacién
de la belleza
AYUDANTE OBJETO OPONENTE
Recursos literarios y contexto | Exaltacion del amory Circunstancias religiosas
religioso la belleza

Elaborado por: Investigadora

Tabla #10: Relaciones actanciales segiin Greimas mas recurrentes en las obras vanguardistas

DESTINADOR

SUJETO

DESTINATARIO

Circunstancias culturales del arte en la

Poetas del

Generacion de la época

como punto en comun

época Vanguardismo Necesidad de cambio de
rumbo en la creatividad
artistica
AYUDANTE OBJETO OPONENTE
ISMOS, tendencias artisticas de diferentes | Renovacion del Reglas y estatutos sociales de
caracteristicas pero con la innovacion arte creacion artistica

Elaborado por: Investigadora
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Analisis:

e Los aspectos en los que tanto las obras de Davila Andrade como las caracteristicas recurrentes

en las obras vanguardistas tienden a coincidir son: el destinador, el objeto, el destinatario y el

oponente:

O

El destinador en el Vanguardismo son las circunstancias artisticas que muestran una
necesidad de cambio, en la obra “Boletin y Elegia de las Mitas” son las circunstancias
econdmicas las que requieren de ese cambio. Las circunstancias econémicas y
culturales como movil de las acciones del sujeto muestran que la obra de Davila
Andrade bien puede ser tomada como un claro ejemplo de lo que artisticamente se
hacia en los movimientos de Vanguardia.

El objeto coincidente entre Vanguardismo y la obra de Davila Andrade es la necesidad
de otorgar un derecho; a los indigenas despojados de su tierra en la obra “Boletin y
Elegia de las Mitas, y a los artistas que necesitan innovar su poética en el caso del
Vanguardismo.

En el caso de la obra “Cancion a Teresita”, el objeto que busca la exaltacion de la
belleza se acerca a la idea de renovacién del arte en el hecho de que los recursos
literarios usados para este fin son novedosos en su estructura y forma.

El destinatario en la obra “Boletin y Elegia de las mitas” se acerca a la concientizacion
que se desea generar; sobre la necesidad de acabar con la explotacién a las clases
oprimidas en el caso de la obra de Davila Andrade, y sobre la necesidad de terminar
con las imposiciones estéticas del tradicionalismo artistico en el caso del
Vanguardismo.

El oponente es un elemento coincidente entre la obra “Boletin y Elegia de las mitas” y
las caracteristicas del VVanguardismo en el hecho de que tanto los conquistadores
esparioles (oponente en el caso de la obra de Davila Andrade en analisis) como los
estatutos sociales (oponente en el caso de los aspectos recurrentes en el
Vanguardismo) son aspectos que representan la necesidad de deshacerse de
limitaciones creadas por los respectivos contextos sociales, econémicos y culturales.
Tanto los recursos literarios religiosos (ayudante) como el contexto religioso
(oponente) en la obra “Cancion a Teresita” muestran un acercamiento con las
tendencias de Vanguardia en el hecho de que las mismas representan cuestiones
sociales restrictivas (religion) que se pueden superponer a las concepciones sociales

de creacion artistica contra las que los poetas de VVanguardia orientaban sus criticas.
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Se puede observar ademas una sola coincidencia de sujeto entre la obra literaria “Boletin y
Elegia de las Mitas” y los poetas vanguardistas como sujetos del anlisis del VVanguardismo.
Esta es la subordinacidn existente en ambos casos a las imposiciones sociales de cada caso. No
obstante en los esquemas actanciales se puede apreciar que los sujetos tienen una marcada
relacion en su marco contextual (esto se extrae del destinador y destinatario). Puede decirse que
lo més comun entre sujetos esta en las circunstancias economicas y culturales, la tendencia a
inclinarse por las actitudes negativas y dolientes, etc.

La obra “Cancion a Teresita” se acerca a la tematica manejada por el Modernismo, pero con un
modo de tratamiento propio de las Vanguardias posteriores. Se puede decir que esta obra es una
muestra tanto del modo modernista de hacer literatura, como del realista.

Dado que no existen coincidencias de ayudantes en la tabla de contingencia se puede concluir
que las argumentaciones tanto de la obra de Davila Andrade como del Vanguardismo tienen en
comun las mismas motivaciones y persiguen casi los mismos fines pero toman caminos

independientes en la construccion de personajes y situaciones.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

Tanto los aspectos econdmicos, politicos, sociales y culturales de la época en que se
dieron los movimientos literarios vanguardistas, influyeron directamente en la literatura
de Davila Andrade, principalmente por los aspectos que ligan a este autor con el Realismo

Social.

La Literatura de Davila Andrade fue consecuencia directa de la generacion literaria del
Realismo Social y esta a su vez fue consecuencia directa de la Revolucién Liberal de
1895. Esto hermana de manera indirecta a Davila Andrade con las tendencias liberales de
finales del siglo XIX, y de manera directa con las tendencias de izquierda de inicios del
siglo XX.

El descontento social de los afios cuarenta es caldo de cultivo de las nuevas ideas
literarias, pero estas aln no salen de los limites establecidos por el Realismo Social.
Déavila Andrade, al ser una especie de vinculo entre esta tendencia y las posteriores,

genera los principios necesarios para el cambio.

La Revolucion Cubana de 1959 fue la causa directa del giro radical en la literatura no solo
del Ecuador sino de toda Latinoamérica, los nuevos movimientos literarios empiezan a
generar propuestas de accion politica orientada hacia la izquierda, mientras que en
anterior periodo el aspecto central era la generacion de conciencia colectiva sobre la
realidad pero sin propuestas claras. Davila Andrade, como literato de tendencia

izquierdista, toma esta nueva linea de accion.

En general, todas las tendencias vanguardistas ademas de la obra de Davila Andrade

mantienen una orientacidn politica hacia la izquierda.
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El grupo literario Madrugada y de hecho toda la produccion de Davila Andrade
dificilmente pueden encasillarse en una sola tendencia de Vanguardia. Esto es porque la

innovacion era su principal medio de expresion.

Los temas mas recurrentes en el Realismo Social, como el indigenismo y la temética del
montubio, son muestra de que en la época se intentd dar a conocer una realidad que
obedece claramente y en primera instancia a la ubicacion geogréfica del Ecuador, esto es
replicado por Davila Andrade principalmente en “Boletin y Elegia de las mitas” , obra
que retne a la vez poesia y revision histérica de la época de la conquista espafiola.

El compromiso politico de Davila Andrade con la causa revolucionaria, se contrapone a
la separacion entre literatura y politica que se hacia en los tiempos del Realismo Social (a
pesar de que si existieron autores del Realismo Social que mostraron un interés directo

de participacidn politica, en realidad esta no era la regla sino la excepcién).

No es posible encontrar una influencia pictorica clara para la obra de Davila Andrade,
pero si se toma en cuenta que su literatura esta influenciada por el Realismo Social y este
a su vez toma elementos del Expresionismo y del Muralismo Mexicano, se puede decir
gue de alguna manera estas tendencias pictoricas dejan su huella en la obra de Davila
Andrade.

Los aspectos en los que tanto la obra de Davila Andrade como las caracteristicas
recurrentes en las obras vanguardistas tienden a coincidir son: El destinador en el
Vanguardismo son las circunstancias artisticas que muestran una necesidad de cambio,
en la obra “Boletin y Elegia de las Mitas” son las circunstancias econoémicas las que
requieren de ese cambio. Las circunstancias econémicas y culturales como movil de las
acciones del sujeto muestran que la obra de Davila Andrade bien puede ser tomada
como un claro ejemplo de lo que artisticamente se hacia en los movimientos de
Vanguardia.

El objeto coincidente entre VVanguardismo y la obra de Davila Andrade es la necesidad
de otorgar un derecho; a los indigenas despojados de su tierra en la obra “Boletin y
Elegia de las Mitas, y a los artistas que necesitan innovar su poética en el caso del
Vanguardismo.

El destinatario en ambos casos se acerca a la concientizacion que se desea generar;

sobre la necesidad de acabar con la explotacion a las clases oprimidas en el caso de la
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obra de Davila Andrade, y sobre la necesidad de terminar con las imposiciones estéticas
del tradicionalismo artistico en el caso del Vanguardismo.

El oponente es un elemento coincidente en el hecho de gque tanto los conquistadores
espafoles (oponente en el caso de la obra de Davila Andrade en andlisis) como los
estatutos sociales (oponente en el caso de los aspectos recurrentes en el Vanguardismo)
son aspectos que representan la necesidad de deshacerse de limitaciones creadas por los

respectivos contextos sociales, econémicos y culturales.
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RECOMENDACIONES

La obra de Davila Andrade no solamente se relaciona con los movimientos de Vanguardia
sino también con otros modos de hacer arte literario de la época y en la actualidad. Se

recomienda la apertura de una linea investigativa que aclare estas relaciones.

Los aspectos tratados en el presente trabajo intentan ahondar de mayor manera en los aspectos
gue relacionan la obra de Davila Andrade con las Vanguardias del siglo XX. Se recomienda

utilizar los analisis aqui consignados para futuros estudios sobre la tematica.

Los movimientos de Vanguardia y la obra de Davila Andrade tienen en com(n que surgen de
los sectores politicos orientados hacia la izquierda. Se recomienda trabajar desde otros puntos
de vista que también pudieron influenciar la literatura de Davila Andrade.

En el proceso de busqueda de datos historicos se pudo evidenciar que los estudios son
numerosos cuando se trata de autores del pasado, pero conforme el tiempo avanza hay cada
vez menos registros de los autores de las épocas més recientes. Se recomienda ahondar en el

tema.

El analisis de las figuras retdricas usadas por los movimientos de VVanguardia es un tema del
que no existen registros visibles, por lo que seria muy util ahonda en una clasificacion de estos

mencionados recursos.

El grupo literario Madrugada tuvo una trascendencia inusitada pero no totalmente en su época
sino mas bien en las generaciones futuras, por lo que los registros historicos del mismo son
incipientes. Se recomienda entonces realizar mas investigaciones que aclaren las

caracteristicas de este importante grupo literario.

Las obras que no encajan en las tendencias de Vanguardia (en la presente investigacion se
menciona por ejemplo la obra de Pablo Palacio) en realidad son bastante numerosas y no todas
cuentan con estudios, analisis o registros completos. Se recomienda realizar investigaciones

gue clarifiquen este escenario.

El compromiso politico de Davila Andrade con la causa revolucionaria es otro tema que

deberia ser ahondado en otros estudios, ya que su trascendencia literaria necesariamente
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influye en el pensamiento politico de la épocay de las generaciones posteriores. Se recomienda

entonces, ahondar en el tema.

No es posible encontrar una influencia pictorica clara para la obra de Davila Andrade, pero se
puede decir que toma elementos del Expresionismo y del Muralismo Mexicano. Un estudio de
la relacion de las artes plasticas con la literatura del autor cuencano es algo bastante

recomendable.

El andlisis de las obras ha sido realizado en base a la matriz actancial tal y como la enuncia
el semidlogo francés Algirdas Greimas, pero existen muchas otras formas de abordar estos
analisis. Se recomienda proponer nuevos modos de analizar estas y otras obras de Davila
Andrade.
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CAPITULO VI

ENSAYO

CESAR DAVILA ANDRADE, SU PRODUCCION POETICA Y EL VANGUARDISMO

Toda actividad artistica necesariamente esta relacionada no solamente con el contexto cultural
gue la ve nacer sino también con los aspectos politicos, econémicos, sociales, culturales y hasta
religiosos que influyen de manera directa o indirecta en su creacion. Desde esta vision, la idea de que la
literatura no debe mezclarse con el accionar social y politico no podria estar mas errada. La literatura
es, en esencia sociedad y la sociedad es literatura. EI hecho de que ciertos literatos tengan o no una
conciencia politica afin a este o aquel partido, no tiene nada que ver, La literatura siempre ha sido
motivada por los procesos histéricos y politicos y los intentos desesperados por desligar estas tendencias

paraddjicamente transmutan en pruebas de su compleja relacion.

Uno de los temas de discusion més debatidos en los circulos culturales es la manera de
establecer con exactitud cual es la funcidn social que debe cumplir la literatura. EXiste en el imaginario
colectivo, la tendencia a creer que hay una relacion intrinseca entre el quehacer literario y la realidad
politica del mundo, cuestién que, a pesar de ser logica y aparentemente irrebatible, genera mucha
controversia. Uno de los puntos en contra de esta idea, es sostenido por el escritor ecuatoriano Leonardo
Valencia, quien ha denominado “Sindrome de Falcon™ a la idea de que la literatura debe necesariamente

cargar con la reivindicacion social y cultural. Al respecto dice:

La literatura, bajo ese punto de vista, debe ser (til e importante, debe ser
seria. A esa autocensura la denominé, un poco en broma, el sindrome de Falcén: el
escritor ecuatoriano debia cargar una agenda secreta y no declarada para su literatura.
Cualquier transgresion a esa regla no escrita fue vista como una desercion alucinada,
un desvio burgués o una pretension cosmopolita. Curiosamente asi fueron tratados
los casos de Pablo Palacio y Alfredo Gangotena. Precisamente Gallegos Lara
desautorizo la obra de Palacio, hoy considerado el mayor escritor vanguardista del
Ecuador. (Valencia, 2007)
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Esta tesis es completamente Idgica y reivindica al quehacer literario como una actividad que
no debe subordinarse ni siquiera a fines sociales obvios, como las reivindicaciones politicas de los
grupos excluidos. La forma como el escritor vierte en sus obras sus ideas, sus valores, sus afectos y
rechazos, etc., esto es, su vision del mundo. Esta se convierte en un compromiso con ideologias, ideas
sociales, valores éticos o sentimientos religiosos, pero ninguno de estos es ni de lejos algo obligatorio.
Por su parte, el lector muchas veces se sentiré identificado con lo que el autor proclama y otras veces
descubrird nuevas visiones de estos aspectos tan importantes para la sociedad. De este modo, la literatura
consigue que la sociedad cambie de pensamiento, inclusive si el pensamiento que se pretende cambiar
es considerado como moralmente correcto. Por estas razones, la literatura que contraviene las ideas

imperantes ha intentado ser controlada y censurada en muchas épocas y sociedades.

El Vanguardismo se ajusta a esta descripcion, y la obra de César Davila Andrade también lo
hace. Pero, ¢seréa que por ello conviene etiquetar como “Vanguardista” a la produccion artistica de este
ilustre escritor cuencano? Esa es una pregunta de dificil contestacion, ya que la obra de Davila Andrade
no se acerca por completo a ninguna tendencia, como para poder encasillarla en alguna de ellas. Pero
aqui se intentara encontrar los aspectos en los que este acercamiento es mas profundo, a fin de que el

lector sea capaz de sacar sus propias conclusiones.

En el siglo XX el tema literario por antonomasia fue la protesta. Protesta contra el sistema
politico, contra la injusticia, contra la desigualdad y hasta contra el modo “caduco” de hacer literatura.
Es en las formas que toma esta protesta en cada movimiento literario de vanguardia, lo que genera
nuevas tematicas. Y estas tematicas, a pesar de ser diferentes no solo comparten como punto comdn el

tono de protesta sino también la orientacion ideoldgica hacia la izquierda.

Los temas mas recurrentes tanto en el Realismo Social, como el indigenismo y la temética del
montubio, son muestra de que en la época se intent6 dar a conocer una realidad que obedece claramente
y en primera instancia a la ubicacién geografica del Ecuador, misma que genera un sinnimero de
manifestaciones culturales diferentes que son tomadas en cuenta en este movimiento literario. Esto
influye grandemente en la obra de Davila Andrade, aunque no se queda alli. Las eclosiones literarias en
paises vecinos como Colombia o Argentina por su parte, ademas de la ya mencionada Revolucion
Cubana también influyeron decisivamente en la obra de Davila Andrade, el cual tratdé el proceso
revolucionario en el Ecuador de manera abierta y directa, cuestién que da un tinte politico a este autor

y a los movimientos que lo emularon.
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Los aspectos econdmicos son un punto coincidente entre la obra de Davila Andrade y los
movimientos Vanguardistas. EI boom bananero de los afios cuarenta influencié de manera decisiva en
algunas de las tematicas tratadas por Davila Andrade, especialmente en la poesia. La bonanza petrolera
de los afios ochenta afianzé la necesidad de estudio y rescate de la literatura ecuatoriana, lo que permitid
la necesaria revalorizacion de los grandes autores del pasado, incluyendo a Davila Andrade. Esta
revalorizacion de la literatura dio la chispa necesaria para el aparecimiento del nuevo modo de hacer
letras; desde los afios ochenta las tematicas se asemejan a la realidad tratada en los afios cuarenta, pero
su modo de tratamiento es completamente diferente (esto debido a otro tipo de influencias, como la del
Realismo Mégico).

Como ya se dijo, la Literatura de Davila Andrade fue consecuencia directa de la generacion
literaria del Realismo Social y esta a su vez fue consecuencia directa de la Revolucion Liberal de 1895.
Esto hermana de manera indirecta a Davila Andrade con las tendencias liberales de finales del siglo
XIX, y de manera directa con las tendencias de izquierda de inicios del siglo XX.

El descontento social de los afios cuarenta es caldo de cultivo de las nuevas ideas literarias,
pero estas aln no salen de los limites establecidos por el Realismo Social. Davila Andrade, al ser una
especie de vinculo entre esta tendencia y las posteriores, genera los principios necesarios para el cambio.
La Revolucién Cubana de 1959 fue la causa directa del giro radical en la literatura no solo del Ecuador
sino de toda Latinoamérica, los nuevos movimientos literarios empiezan a generar propuestas de accion
politica orientada hacia la izquierda, mientras que en anterior periodo el aspecto central era la generacion
de conciencia colectiva sobre la realidad pero sin propuestas claras. Davila Andrade, como literato de
tendencia izquierdista, toma esta nueva linea de accion. El modelo politico neoliberal en cambio fue
como un balde de agua fria para las aspiraciones politicas de la izquierda, y por ende de los escritores
que normalmente se alineaban en esta ideologia. La literatura de Davila Andrade se convierte en objeto

de culto y de estudio de una época que ahora se mira desde puntos de vista divergentes.

Uno de los aportes fundamentales de Davila Andrade fue la creacion del grupo literario
Madrugada, aunque este grupo y de hecho toda la produccion de Davila Andrade dificilmente pueden
encasillarse en una sola tendencia de Vanguardia. Esto es porque la innovacion era su principal medio
de expresion. La formacion del grupo literario Madrugada no tenia como fin Gnico la creacion poética
sino ademas la busqueda de una expresion capaz de dar forma a la existencia histérica que requeria
dentro del proceso politico y social. Una de las motivaciones principales para el aparecimiento dela

revista y el grupo literario “Madrugada”, fue las eclosiones literarias en paises vecinos como Colombia
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0 Argentina, y estas a su vez, fueron alimentadas de los sucesos acaecidos en Cuba en el afio de 1959,

lo que da un tinte politico a todos los movimientos literarios de la época.

Los escritores del Realismo Social y también Davila Andrade pertenecian a contextos sociales
diferentes al de los Modernistas, el cual era sumamente burgués. Esto hace que sus necesidades de
expresion se conecten mas con la situacion del pais y se deje de lado, al menos en parte, la influencia
europea. EI compromiso politico de Davila Andrade con la causa revolucionaria, se contrapone a la
separacion entre literatura y politica que se hacia en los tiempos del Realismo Social (a pesar de que si
existieron autores del Realismo Social que mostraron un interés directo de participacion politica, en

realidad esta no era la regla sino la excepcién).

A nivel de la obra literaria “Boletin y Elegia de las Mitas” de Davila Andrade, se puede
observar que existen muchas coincidencias entre ésta y las caracteristicas recurrentes de las obras de los
movimientos Vanguardista. Una de las principales coincidencias es la subordinacién existente en ambos
casos a las imposiciones sociales de cada caso. Puede decirse que o mas comun entre sujetos esta en las

circunstancias econémicas y culturales, la tendencia a inclinarse por las actitudes negativas y dolientes.

En conclusion, son mas numerosos los aspectos que acercan a la obra de Davila Andrade a los
movimientos de Vanguardia que aquellos que la separan de ellos. Pero a pesar de esto, son necesarios
mas estudios para poder afirmar fehacientemente que el gran escritor cuencano era un vanguardista, esto
debido al hecho que mientras mas coincidencias aparecen entre estas variables, mas profundo y

complejo se vuelve el campo de estudio de las obras del insigne autor.
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